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" RESUMO

Esta pesquisa propoe a utilizagao da produgao musi-
cal de Ernesto Nazareth (1863 - 1934) - essencialmente escri-
ta para o pianb - como recurso didatico para o desenvolvi-
mento e aperfeicoamento de determinadas formas fundamentais
para se tocar esse instrumento.

O estudo foi desenvolvido de forma descritiva a par-
tir da analise das obras désse compositor e da musicografia
tradicionalmente destinada ao desenvolvimento da técnica do
piano. Fundamenta-se na literatura sobre Nazareth e a misica
brasileira, sobre o estudo e a técnica do piano, além de con-
sideragoes sobre a didatica em geral.

2o final do trabalho, encontram-~se obras de Nazareth
selecionadas pela autora da pesquisa que apresentam algumas
técnicas pianisticas inseridas em contextos musicais ricos e
variados, caracterizando-se como excelente recurso no ensi-

no-aprendizagem do piano.
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ABSTRACT

The use of the musical work of Ernesto Nazareth
(1863 - 1934) - essentially compositions for the piano - is put
forth in this dissertation, as a teaching approach for devel-
oping and improving soﬁe basic ways to play that musical in-
strument.

Besides containing a description of Nazareth's works,
the dissertation has taken into account what -has traditionally
been written for the development of the piano technique. The
fundamental source used by the researcher has been the avail-
able literature on Nazareth and Brazilian music, the study and
technique of the piano, as well as general cmuﬁdenﬂjpns about
the art of teaching how to play the piano.

At the end of her thesis, the researcher presents a
selection of Nazareth's works in which some of the composer's
techniques can be found in different rich musical contents,
an excellent means to be exploited in the piano teaching/learn

ing process.
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Introducao

-

O estilo musical de Ernesto Nazareth (1863 -1934) é
o resultado de influéncias da misica que estava a sua volta
- basicamente as valsas e polcaé dos saloes, a doé carnavais,
choroes e pianeiros - e de uma peguena oriéntaqéo didatica
que lhe revelou o repertdorio tradicional para piano, em par-
ticular, Chopin.

Sua primeira composigdo, a polca-lundu "Vocz Bem Sa-
be", & de 1877. A partir dai, Nazareth nao para mais de com-
por. Produz uma obra rica e variada, com caracteristicas e
estilo proprios, conquistando um lugar de destaque no pano-
rama evolutivo da misica brasileira.

Nazareth também exerceu influéncias sobre alguns
compositores, que escreveram obras em sua homenagem ou em
seu estilo. Dentre eles, o francés Darius Milhaud (1892-1974)
gue na busca de novas propostas estéticas para a misica, ma-
ravilhou-se, gquando esteve no Brasil.nos‘anos de 1917 - 1918,
com dois compositores que fizeram misica a margem de qualquer
instituig%o: o paulista Marcelo Tupinamba e o carioca Ernesto
Nazareth, do qual utilizou trechos inteiros em obras de sua
autoria.

Em 1922 - portanto em pleno movimento modernista -

1
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Luciano Gallet (1893 -1931) organizou uma audigao de trinta
compositores brasileiros, na qual o prOprio Nazareth execu-
tou alguns de seus tangos e onde foi considerado um repre-
sentante caracteristico da alma musical brasileira.

A Biblioteca Nacional organizou em 1963 uma Exposi-
¢ao Comemorativa do Centendrio de Nascimento de Nazareth e
publicou para este evento um catalogo do qual consta, dentre
outras informagoes, uma série de pegas inspiradas na obra do
compositor, a que se acrescentou os nomes do citado Milhaud
e de Marlos Nobre (1939- ) (anexo 2). |

E justamente a partir da década de sessenta que o
choro brasileiro, que emergira ao tempo de Nazareth, passa
por um processo de redescoberta e revalorizagao, com O con-
sequente aparecimento de diversos conjuntos e gravagoes fo-
nograficas. Algumas obras de Nazareth éue tém arranjos fei-
tos para esses conjuntos ficam bastante conhecidas como a
polca "Apanhei-te Cavaquinho" e os tangos "Brejeino" e "Odeon”
este atingindo maior popularidade pela sua veiéulac;éo atra-
vés de novela televisiva em versao cantada.

Importantes pianistas também vém divulgando e gra-
vando a obra desse compositor, podendo ser citados Carolina
Cardoso de Menezes, Eudoxia de Barros, Arthur Moreira Lima e
Roberto Szidon.

Apesar disso, a importancia histbrica e a qualidade
da misica de Nazareth sao pouco conhecidas pelos estudantes
de misica, em particular os de piano. Sao mais de duzentas
composigOes escritas para este instrumento nas quais desta-
cam-se os Tangos, as Valsas e as Polcas.

E interessante notar que gquase toda a literatura de-
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dicada a Nazareth destaca o aspecto pianistico de sua obra.
Aléuns music6logos falam da sua utilidade para a coordenagio
ritmico-motora do pianista, outros observam que Nazareth con-
tribuiu para o surgimento de um "piano brasileiro”, outros
ainda chamam atengao para a forma como ele utiliza as possi-
bilidades intrinsecas do piano.

A partir destas consideragOes, a andlise das obras
de Nazareth - tendo como enfoque central o piano e seu ensi-
no-aprendizagem ~ conduziu a pergunta:

- E possivel utilizar-se a obra de Ernésfo Nazareth
como recurso didatico para o desenvolvimento e aperfeigoa-

mento de determinadas técnicas pianisticas?

Objetivo do Estudo

O propbsito deste estudo foi o de fornecer aos pro-
fessores-pianistas e seus alunos uma opgao didética para o
desenvolvimento e aperfeigoamento de técnicas pianisticas.
Para tanto foram selecionadas e organizadas pela autora des-
te trabalho, obras de Nazareth consideradas pertinentes ao
objetivo desejado e apresentadas de acordo com a especifici-

dade do movimento pianistico envolvido.

Importdncia do Estudo

Uma vez que € praticamente desconhecido o potencial
didatico que existe na obra de Ernesto Nazareth para o de-

senvolvimento e aperfeicoamento de técnicas pianisticas, acre-
dita~-se que esta pesquisa possa despertar o interesse daque-

les envolvidos no processo de ensino-aprendizagem do piano.
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Delimitacao do Estudo

A produgdo musical de Nazareth no dmbito deste tra-

balho estd delimitada pelas seguintes obras: "Ameno Reseda”
(P), "Batugue" (T), "Beija- FLor" (P), "Congfidencias" (V),
"Cruz, Penigoff” (P), "Duvidoso” (T), "Escornegando" (T),
"Espalhafatoso" (T), "Expansiva" (V), "Fon-fon” (T), "Gai-
(j cho (T), "Guernreino" (T), "Jangadeino" (T), "Nazareth" (P),
"Nene" (T); "Ouro Sobre Azul" (T); "Pieanot" (T); "Sarambe-
que”" (T); "Zizinha" (P).
s Questoes a investigar
As questoes fundamentais que foram investigadas nes-
ta pesquisa sao: a qualidade da obra de Nazareth; o aspecto
pianistico da obra; a utilizagao das possibilidades intrin-
C secas do piano de forma organiz;da; a sua aplicabilidade no
. processo de ensino-aprendizagem para o desenvolvimento e
aperfeigoamento de técnicas pianisticas.
Hiplteses
s A hipOtese basica que norteou este trabalho foi:
- Antecipa-se que a obra de Ernesto Nazareth pode
ser utilizada como recurso didatico para o desenvolvimento e
aperfeicoamento de técnicas pianisticas.
Nao foram estabelecidas hipbteses estatisticas devi-
do a linha metodoldgica adotada.
Definicao de Termos
Didatica- Conjunto sistemidtico de principios, nor-

mas, recursos e procedimentos especificos para orientar a
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5.
aprendizagem tendo em vista os objetivos educativos (Mattos,
s/d.) ‘

Metodo didatico - organizagdo racional e pratica dos
recursos e procedimentos do professor visando a conduzir a
aprendizagem dos alunos aos resultados previstos e desejados
(Mattos, s/4).

Recursos didaticos - sdo os materiais concretos dis
poniveis que o professor utiliza no desenvolvimento de seus
procedimentos metodoldogicos (Mattos, s/4).

Tecnica - todo conjunto de regras Que possibilita
dirigir eficazmente uma atividade gualquer (Abbagnano, 1970) .

Teenica do piano ou tecnica pianistica - & a melhor
maneira de coordenar variados movimentos necessarios para in-
terpretar uma obra musical. Melhor maneira é aguela que per-
mite atingir um determinado fim ou objetivo no menor tempo e
com o menor gasto de energia possiveis (Kaplan, 1985).

Formas Fundamentais para se tocar piano - sao movi-
mentos gerais para se tocar piano mas que nao representam por
si s6s um meio individual para expressao. Ex.: escalas, érpe-
jos, oitavas, acordes, notas repetidas, saltos, trémolos, etc.
(Gat, 1974).

Vaniantes das Formas Fundamentais -é& quando as for-
mas fundamentais (ou suas combinagdoes) se confere a expressao
do estilo e estética das obras interpretadas, revelando a ex-
pressdo individual do pianista (Gat, 1974).

ée¢&o ou Parnte - trecho de misica que contém uma
idéia musical bem definida, perceptivel, podendo ser estabe-

lecidos seu inicio e término. As obras de Nazareth, em geral,

sdao rondds a 5 secoes.
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Rondo - & uma forma de composigao onde o tema prin-
cipal (ou estribilho) retorna constantemente apds cada segado

contrastante (ou estrofe).

Organizacao dos demais Capitulos

A este primeiro capitulo seguem-se mais quatro des-
tinados & Fundamentagao Tedrica, Metodologia, An3lise e Dis-
cussdo dos Resultados e ds ConclusGes e Recomendagdes. Apds
este Ultimo encontram-se as Referéncias Musicograficas e Bi-

bliograficas e os Anexos.
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CAPITULO 11

FUNDAMENTAGAO TEGRICA

Neste capitulo examinou-se a musicografia e a lite-
ratura que fundamentaram o desenvolvimento do presente estu-
do.

Tendo em vista que o enfoque deste ' trabalho rela-
ciona-se ao ensino-aprendizagem do piano e nao ao aspecto in-
terpretativo deste instrumento, a Revisao déAFonografia nao
faz parte da Fundamentagdo Tedrica. Algumas gravagdes fono-
graficas, entretanto, encontram-se no anexo 8.

O capitulo foi portanto dividido em duas segoes:

Revisao da Musicografia e Revisao da Literatura.

Revisao da Musicografia

A revisao musicografica foi organizada em duas sub-
secOes: na primeira apresentam-se algumas caracteristicas da
obra de Nazareth, e na segunda, uma série de exemplos retira-
dos do repertdrio tradicionalmente utilizado para o desen-

volvimento e aperfeicoamento da técnica do piano.

Algumas Caracteristicas da Obra de Nazareth

Editoras - HAa trés editoras que publicam a obra de
Nazareth.

1) A Fermata do Brasil, que detém os direitos de re-

produgao (copyrights) das antigas Sampaio Arafijo

4
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& Cia., RJ. (Casa Arthur Napoleao) e Editora Ar-
thur Napoleao, RJ.;

2) A Irmaos Vitale, Editores (Brasil, detentora dos
direitos da Ernesto Augusto de Mattos, RJ, e da
Irmaos Vitale S.A. Ind. e Com., SP., RJ.,Brasil;

3) A Mangione & Filhos, que edita as obras de copy-

right da antiga E.S. Mangione, depois Editorial

Mangione S.A. e da E. Bevilacqua & Cia.

Os copyrigths sao exclusivos, ou seja, as publica-
¢oes de uma editora nado sao - salvo pouquissimas excegbes -
publicadas por outra. Muitas delas, entretanto, nao sao mais

editadas.

Manuscritos - encontram-se na Biblioteca Nacional,

alguns manuscritos microfilmados dos quais foram escolhidos
trés para compard-los com as respectivas edigoes. Os fac-si-
miles desses manuscritos encontram-se na Integra nos anexos
deste trabalho, assim como suas publicagoes. Estas, apesar
de recentes, repetem o texto musical da ié edigcao (19 copy-
right).

A comparag¢ac entre o manuscrito do "Batuque" e a
12 edicao de Sampaio Araujo & Cia. (copyright 1913), encon-
tra-se no Quadro l. As edigOes posteriores sao idénticas a
essa primeira, com excegao daquela cujo copyright & de 1922

gue subintitula-se Tango ao invés de Tango Caracteristico.
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Quadro 1

Comparagao entre o manuscrito e a edigao do
"Batuque” (12 ed. Sampaio Araujo & Cia.,
Fermata do Brasil)

distribuigao atual:

gggpasso/ Divergencia Manuscrito Edigao Sampaio Araujo
ano de sem indicagao 1913
composigao :
14, 15 e _
70/ grafia b3 sid3
m.d.
16/ grafia 43 ﬁfr #
m.d. ot 4
-
= ] S
17, 58 indicagao 12 parte nao ha indicagao
morfologica
23.2/ grafia ] ~i—il
m.e, i AT ll-jri
LA - 1 u
7 37 7 3
36.2/ grafia L# L% # —
m.d. [yt : a1t f}[f' }“"
] - =
gg, 55 e pedalizagao sem indicagao com indicacao
70 toque bem legato nao ha indicagao
, : o 4 &2 7 - & # > 7 2
72.2 / grafia Afvgéﬁ' ~ 7y

m.d.




~

—~

P

77.2,
85.2 e
137.2/
m.e.

79 /
m.d.

87.2/
m.d.

93

100.1/
m.d.

123.2/
m.e.

125

139

141

grafia

grafia

grafia

expressao
de carater

grafia

grafia

expressao
de carater

agogica

expressao
de carater

10.
[ W= ¥
n~ k¢ 3 : o
‘“7L 7
N I L
@:41 ]'ﬂ— L§LA — j'/]-l
Vi g j - piy ] .
L 172 i?““‘ mL T g 7
” L
.y 3 1 ) ]
o gé
AT Y
14 Al Ld
— 7
!
bem sapateado sem indicagao
4 & - ——
"}fllf 3] !
IR =Y L 1
\lL i i/ ] a4 2
[ 4 4 4 [ 4 L4
L] J 9
y J -+
i 7} 7> &
simples sem indicacao
accell. sem indicagao

bem misturado

sem indicagao
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Final
presto

181 / grafia e #

intensidade (
m.d. e
m.e { : :

|

»

T~

)

‘ ] 34
182 / grafia
m.d. e H
n
m.e DRl
183 toque sec.

O Tango "Piennot"

Sampaio Araujo & Cia. (Copyright 1915). Comparando-a

11.
) » ¢
¥
L
o
Final
presto
L#ﬂ
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1]{' Lz 0L
+
Y.
e 7=
K4 kU L4 1
7 7
i % S
A R .
i U ‘)_
A
) i g [
B KM Z
WA b N
7 LS C

sem indicacao

a =
teve sua 1l- edigao

manuscrito, observa-se o contido no Quadro 2.

a cargo de

com O

A edigao de 1958 da Casa Arthur Napoleao, vem

intitulada como Choro.

sub-
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. Quadro 2

Comparacdo entre o manuscrito e a 12 edicdo do
"PLovnot” (T) (1@ copyright : Sampaio Araujo & Cia.,

distribuigao atual : Fermata do Brasil)

gggpasso/ Divergencia Manuscrito Edigao Sampaio Araujo
. )

0/ Sinal de ] 1— . . ,/f?i?\
m.d. agogica e AL —Jrh ¢j$Q¥

grafia f <5t B e B I
4 / grafia i I - — by 3N
m.d. s 5 Y

J 3 / — Ll

7 sinal de _

intensidade f sem indicagao
12-13 modificagao _

de intensi- cresc. sem indicacao

dade

i J ] 3N
18/ articulagao 3 473 B;L 4 —'i—-IFL 4
m.d. Gt —t— Ay a
RN o~ Y
J
~ P

25 indicacao sem indicagao rit.

de agogica
26 indicacao bem sentido sem indicagao

.de cara-

ter
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0 texto musical do Tango "Sarambeque" (19 copyright
de 1916 de Sampaio Araujo & Cia., 29 copyright de 1968 da
Editora Arthur Napoleao, e hoje distribuido pela Fermata do
Brasil), nao apresenta qualquer divergéncia em relagao ao
manuscrito de Ernesto Nazareth, onde se verificou apenas a
auséncia do ano de composigao (1913).

As caracteristicas que serao apresentadas a seguir
foram observadas nao s nas edigoes das obras citaéaslms re-
feréncias musicograficas - que, de uma maneira geral respei-
tam os manuscritos do compositor - mas também naquelas con-
sultadas nas Bibliotecas. Os exemplos foram retirados das
composigoes delimitadas neste trabalho cujas integras encon-

tram-se no anexo 9.

Revisao - Sao em numero muito reduzido as obras re-
visadas. Pode-se relacionar o "Brejedirno" (T), com revisao de
Souza Lima e "Atrevdido" (T), "Genial" (T), "Insupenavel" (T),
"Talisma" (T), "Tenebroso" (T) e "Zenite" (T), revistas pelo
maestro Gad.

Essas obras apreséntam dedilhado, pedal, sinais de

articulacao e de fraseologia sugeridos pelos revisores.

Andamentos e Expressoes de Caradter - Observou-se que

um grande nimero de obras de Nazareth nao possui indicagao de
andamento e em pougquissimas encontrou-se marcagao metrondomi-
ca. Algumas, ao invés do andamento, apresentam expressoes de
carater bastante originais, sem que sejam abandonadas as tra-
dicionais expressoes italianas. Ambas podem ser encontradas

tanto ao inicio de cada obra, como em seu desenvolvimento.
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Exemplo 1
S B e g
SeSIEEE
1 H_Jﬂ._m T
- >
% s —

-
=
("Pierrot" (T), 1977, E.A.N., album n? 1, inicio da 12 secao).

Exemplo 2

0 1 -_’:',.,' . .
b b i

g L6
Scherzando m f

2 2 S .
.*’__b_ i r

("Sarambeque" (T), 1977, E.A.N., album n® 1, inicio da 12 sec3o).
c

Exemplo 3
./S/. >/:\ T >7‘\ > > >
_#i jﬁé _,\% gsg—p S 883 Qg -
s = ==F—= — fm—" =yl
¢ k1l 4 - ___J_____i 4 HI A ‘C:J I ~——t
mf I cresc,
, = i;;j_ -l - s i —_— ]
e S
e L Fer = P

("Guerreiro" (T), 1977, E.A.N., albumn? 1, inicio da 1% sec3o).
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Exemplo 4

p/_xu o I

. I =
4 1 . #’i -

= T | = {—:/-y

f[l ziguezagueandg -
> >
FEYy# - S ——— - —— ) e | — e B mne|
2 SE== o
- —

("Guerreiro" (T),1977, E.A.N., album n? 1, inicio da 22 segao) .

Exemplo 5

fefr 3

A2 ?
T
=

L | I i all
3 (m}____,,\ﬁ:@
Gracioso e com carinho
& rﬁé == =

g | —
T -4 V

T S e —eec oo

1 1 13

il

=?=.==| S0

r~
M
it

.

-

i
.—-=j V

-y

E

("Escorregando" (T),s/d., E.I.V., vol. 2, inicio da 12 segao).

Exemplo 6

g
7]
I
P...

-
3
M

X L;“

e
ﬁ
i

4
=
s

1
((con strepito K4 a .
] .

‘ﬁ 5 7 === i
= L =t i LA 3

(YR

753S

("Ouro Sobre Azul" (T), s/d, E.M.F., final da 42 segao).
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Dinamica e Aglgica - para as modificagoes de inten-

sidade e de movimento, Nazareth utiliza os sinais convencio-

nais e as expressoes tradicionais em italiano.

Fraseologia e Articulacao - nesses aspectos, de uma

maneira geral, verificou-se poucas indicagoes. Ha obras como
o "Duvidoso" (T), onde nao ha marcagdao alguma sob esse as-

pecto, com excegao de algumas acentuagoes.

Exemplo 7
nyd ¥ N , :
T ‘f e
EETEE = i "—5‘—‘—5—‘_—&— < %
o 3—’_ # w_i 7| T ¥ C R g~ A=
P
= F A
i i - —ar —tta
e 343 d ¥ > 3
# — S — 13
A = — o e SRS e == == . " T
o ’]r ¥—Hh 1 1 ] _’l 51 ¥ - —‘ij‘__;ﬁ
- — -1 — > 5 _.._t..___
B B R I
5\@‘2 —
e A==s EE =t
7 = = 43 0 3 3 3 4 Y33
[ 4 v > =4 =g 3 7 ¥ 3 = 3 [4

o > >3 e
I X,
'AA
- .rl

("Duvidoso" (T), 1977, £.A.N., album n? 1, c. 1 a 8).

Pedal e dedilhado - excetuando as obras editadas

com revisao de Souza Lima e do maestro Gad, s3o esparsas as

indicagbes de pedal e dedilhado. H3 ainda o caso do "Ameno

Resedd" (P), em cuja edigao nao se verifica o dedilhado in-
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dicado no manuscrito de Nazareth.

Exemplo 8

T o4
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do manuscrito, c¢. 1 a 8)

(P), fac-simile

("Ameno Reseda"

o=

—

Exenplo 9

—=

S > §
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7 4N

oAl _O
Xl b I
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>

>

1 e i 3 M

effefe

L —= 1 | —= —

Hos =53 5+

o)

1 a 8)

C.

2

no

album

1977, E.A.N.,

(p),

("Ameno Reseda"
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Morfologia - a maior parte das obras de Nazareth

segue a forma Rondé com duas estrofes. Esquematicamente, pa-

ra uma obra escrita em tonalidade maior, tem-se de uma forma

geral:
A B A X A
TP TVl TP TV2 TP
TP -~ Tonalidade principal;

TV, - Tonalidade vizinha (em geral - dominante);

TV2 - Tonalidade vizinha (em geral - subdominante).

Se escrita em tom menor:

TP - Tonalidade principal;

TV1 - Tonalidade vizinha (em geral relativa);

harmonico maior).

TV2 - Tonalidade vizinha (em geral

As letras maiisculas sao as segOes. A volta da mes-

ma letra mailscula nos esquemas anteriores significa que a

secao € completamente repetida, podendo entretanto haver uma
pequena modificagao

Considera-se que a analise morfoldogica de uma obra

do compositor ilustrara essa terminologia.

Obra: "Espalhafatoso" (T) - em DO Maior.
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12 secio A: Compassos 1 a 16, com fepetigao. D& Maior

Exemplo 10

20.

o X = N — . —
2 ] qLH I — i ey -—
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("Espalhafatoso" (T),

1977, E.A.N., album n? 1, c.

1 a 16).
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28 Secao B: Compassos 17 a 32, Com repetigao. La Menor.

Agui a tonalidade vizinha escolhida foi a relativa.

Exemplo 11
>
G- | s = & s
e As—at 3. e B e
= == =7 i
com sentimento !
> > F
G == = —m—
; % - - —
0 j A 3 A \
f p — - —x -
—rp Az o % J} B4 13
; 4T3 z AT et
o > e AR EE.
> > 5 5 S b Vi
! £ e » - 2> > > > > > >
Eﬁ”"i“"—"ic:i 2 i —f o |
) i ] L 1
=t r Fe e

>
A - £ ’ : 9
rﬁ——#‘k‘é* v i ’) :1{ .:_-L 1‘ ~ —+—3
N ~——1— 1 £ < - F:P - +— -+
== r = ==y ,
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o) —— - i fg »  J— - + =
W At 4 — —— iy - !
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("Espalhafatoso"

(T), 1977, E.A.N., album n? 1, c.

17 a 32).
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32 secio A: Compassos 33 a 48. Repetigdo da 12 secio.

i
-

("Espalhafatoso"

Exemplo 12
' -y
: he 2 +r-' 7 b i ¢ % ba - - 53' r l‘\ 4 =
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o) 1—g§= R -8 — PE . > —
il | o = - p: ¥&E—‘ : %3 :
) = \ S
i 0N Y i YT r Vi s
(¢ v ‘~i ? ;7 wi 77— yig v A 4 ye v,
i - _ ik :g A§ Fir2—~jé§ =j
> >
l\: . P rd st
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(1),

1977, E.A.N.

, album nQ 1, c.

33 a 48).
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42 secdo C: compassos 49 a 64, com repetigao. Fa Maior.

Aqui a tonalidade vizinha escolhida foi a da subdominante.

pa Capo: 12, 22 e 32 gecdes.

Exemplo 13
g == A == $.3 > > > >
(EEEETE=TE=mEree—ro ol
o o
.fffuriuso Z > f 4 - L'J @
== = § e e e — -~
gEsiEE e e o e e e e
B e e N s =
.2 Baixo
> > S > >
y = A = t o 1
o e i - - __J =
f
rd > > > ! _
F o | I— - _-3 A i“ >. = 1 - JI_;jL
3 T

L VR

rJ.—

S\t i, A S N S\~ P A
Y
Y
e
rﬁr\v
M

("Espalhafatoso" (T), 1977, E.A.N., album n® 1, c. 49 a 64).
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Formas Fundamentais, ou suas combinacoes, para se

tocar piano - algumas obras de Nazareth apresentam

uma ou mais segoOes constituidas por determinadas formas para
se tocar piano. Deste modo, pode-se caracterizar a primeira
e a segunda segdes do "Esconrnegando” (T) pelas notas repe-
tidas na mao direita, a integra da polca "Beija-FLor" pelos
arpejos na m3o esquerda, a quarta segao do "Gaucho" (T) pe-
las 8as. para a mao direita.

Trechos musicais retirados das obras delimitadas
neste trabalho, e exemplificadas a seguir, evidenciam essa
caracteristica do estilo de composicao de Nazareth. A inte-
gra dessas obras, organizadas pela autora da pesquisa de
acordo com a utilizacao da forma fundamental para se tocar

piano, encontra-se no anexo 9.

Exemplo 14

Notas Repetidas com extensao - m.d.

/ > N\ = ~ d /_——\
> - = aN > > >
2] 1] Jj'—;‘r E'Jr = | & 7 & = e | £
Y - 1 X
e e e e e e e = e
D = == e =
S -
> > = ; > -4 - L > 5
r~i — - L 1 e 1 b 1 N i 1 1
P A e V—| reg T 1 T S n— T —
t - .! oo o
> > > )
0 e 18 T2 8 e 7 A e =N
o -~ - ™ s —
S e e e e e e e e s e e e e
D S 2 = D comgee & —_———— 17(" : JL]X e — -
- -
= 2 2 - Z "3:: .o = A,L?# > ‘;—L
— A —1 y .II%LJJ' —— .f 1 —+- — T
e ——— e e ]
.

("Cruz, Perigo!!" (P), 1977, E.A.N., album n? 2, ¢.1 a 8)



b/

hed

25.
Exemplo 15
Trémolo - m.d.
"]
ngd P B 2 g - e
o+ ++ f:?- t ELP‘:J; _r’ -
o - i v aom § -
o === REaECECEACETEr S R y
r ad & 9 & mf
L4
s ' m |
S S iE s e t=ree
SN o=
> > > >
Qumﬂ 4 e o o
et e e e e R
=R ATgE AR SSSR===

§i§?:::::i§§§“‘iﬁ — g»4ht::‘?' —
- f)rrf S

("Duvidoso™ (T), 1977, E.A.N., album n? 1, c. 17 a 24).

Exemplo 16
Arpejos - w.e€.
k % - A . 2 e ==
.! 1 —(;‘:1 » S N G | \/
- xRV S Y W >
— p il N A G Y 1 - T 1 o S
= == ==
DH! < y P :i ul -
ey ;! =
i | 1% ~— Y ; P-
'f s /'-_
e " e~ [N 7 P TN
o o e e - = P
—— > ] = —
== == b= L= =

("Beija-Flor" (P), 1977, E.A.N., album n?Q 2, c. 1 a 4).
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Exemplo 17
Acordes - m.d. e m.e.
L A

(; " — —] e ——m

- -3 5JT F i ﬁ—i T 1w j rn > -

AP o f _j —% £ 7 m— p— ’qf - IL - =

: &’ & ~ 3 > I '

f martellato > ) Lsg - ; 3!‘ - a":

- J

0

> & o 7 .7 a1y N .3 >. 4
1 —~ A Y - A - ¥ yi i
- 71— g
> v !
> > ﬁ'. r f
.5}:_2______.:2 = >3 - > > 3 e v vg
< — - e 2 g

("Espalhafatoso" (T), 1977, E.A.N., album n? 1, c. 1 a 8)
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Exemplo 18
Notas repetidas - m.d.
| ] Terespes = >
e e L CHE
== BT ST =

i
X~

-

i

SEEEEEEE Teerfeas 3 :.3.7.£
— 1 -~ o > >-#—>-F>-i—-
pESmEE=Ess s S e e e e
< L_—J —T
| B ot | | 1 ]
e AT ST E N
IS A ESE e e e A==
("Escorregando” (T), s/d., E.I.V., vol. 2, c. 17 a 24)
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Exemplo 19

oitavas e acordes repetidos - m.d. e m.e.

. sl "
s | —— ]

VA ’ sempre
o o o O s
S N Y | T i r e g
Ld
|
b
4 L ')
4
-3

["Ouro sobre Azul" (T), s/d., E.M.F., c. 23 a 33)

Exemplo 20
extensao - m.e.
-,9_{,_ ™ = — —
- L - - P o 1 i
ﬁi‘v'* : < e e Fa —— 1]
I ") j .
oJ s > > > e
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- ' od
y 3 - Pe—
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L—=— = [ = = == == L= =
o = = = = 1 == = |
a — - i— s —5— F e —— =
o — &
©J > -7 > - - d ’ & L
\'b
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v 1 l' 1 ‘i 1 ‘Jf 1 PR dl - J' - 1 P | 1
=" == = =

("Fon-Fon" (T), 1977, E.A.N., album nQ 1, c. 17 a 24)
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Exemplo 21
notas duplas - m.d.
4 feofeo_ @ T3 . +=;
e s

i - . o
.

o =t

{"Nene" (T), 1977, E.A.N., album n? 1, c. 17 a 24)

Py > ) - |
- = R B A A | | nef SN S SR .~ | 1 E 1 1

Exemplos retirados do repertorio pianistico

Os exercicios e os estudos escritos para o piano
pelos mais diversos compositores sao recursos didaticos gque
ajudam a promover o desenvolvimento e o aperfeicoamento da
técnica. Seguem-se alguns exemplos retirados do repertodrio
tradicionalmente adotado para esse fim, caracterizados pela

forma fundamental para se tocar piano.

Exemplo 22

notas repetidas

(Beringer, s/d, p. 47, Exercicio n? 166.Q, c. 1 a 2)
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Exemplo 23
notas duplés
E H :
2 VL Y oA X 2
legato 1l canto con espressione e ma;c.
: e e
= e
7 3
T . i
fepfefeest ;ﬁ%
N . | } i
™~
~ 2 : ,b*\
. b : : i;;:====£\ T =
L T =
) ~————— ¥ 7
% © Ttn *
(Haberbier, 1939, p. 80, Estudo n? 32, c. 1 a 6)
Exemplo 24
extensao
Allegro molto agitato J.-96 -
G e e e
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o * | cresc —r ~—
—— ) sullo voce . .
1)'} B R n——— i rp — '.,c.j'__'_ e el —
Zb- e o o e ol e et o e IR B S R
I R ] ol £ ! gLl I !
sempre legalissimo
(Chopin, 1961, p. 48, Estudo op. 10 n® 9, c. 1 a 8)
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Exemplo 25

notas duplas repetidas

(Moszkowski, 1903, p. 15, Estudo n? 4, c¢. 1 a &)

Exemplo 26
oitavas
Moderato .
b bebe ]
% 3 ¥ 3 1B {#" : - ! s
L =l K [
53. 4 foioe 4 imen ——
baty b
- ‘ . - ‘
(Pischna, 1919, p. 82, Exercicio nQ 53, c. 1 a 5)
Exemplo 27
arpejos

(Cortot, 1928, p. 29, Exercicio n® 10 b)
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Exemplo 28

acordes quebrados

(Cortot, 1928, p. 31, Exercicio n? 3)

Exemplo 29

acordes

Décidé, rythmé, sans lourdeur

- Y
= ; \“*—H{ _mtl:_ué:
< U

(Debussy, 1916, p. 26, Estudo n? 12, vol. 2, c¢. 1 a 5)

Exemplo 30
tremolo
5 1
y AYY § 1 LT’ —E—;?JLL et —arpaspummat | —jepd :
S L
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! ﬁ e % i P e 8 1= - -
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(Hanon, 1946, p. 112, Exercico n? 60, c. 1 a 4)
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Exemplo 31

(Lizst, 1949, p. 29, Etude III, c. 37 a 46)

Exemplo 32
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(Czerny, s/d., p. 61, Estudo n? 40, v. 2, c. 1 a 5)
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Exemplo 33
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(Clementi, s/d., p. 10, Estudo n? 4, c. 1 a 4)

Revisao da Literatura

A Revisao da Literatura foi dividida em duas subse-
coes. A primeira enfoca o tempo de Nazareth, caracteristicas
de sua obra e o seu aspecto pianistico. A segunda aborda a

técnica e alguns aspectos do ensino-aprendizagem do piano.

Nazareth

Nazareth e o seu tempo - Ernesto Julio de Nazareth

nasceu a 20 de margo de 1863 num bairro do Rio de Janeiro que
era conhecido - e ainda hoje o & depois de reurbanizado - como

Cidade Nova.

Esse bairro carioca surgiu, segundo Tinhorao (1974)
apbs o aterramento dos antigos alagadigos vizinhos do canal
do mangue, por volta de 1860. Quando Nazareth nasceu havia
umas poucas casas, mas logo, de acordo com o recenseamento

realizado em 1872, tornou-se dos mais populosos da cidade. A
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populacao nesta data era composta por africanos livres, es-
cravos émpregados por seus senhores em serrarias, constru-
¢oes e fundigoes de metais, mesticos e portugueses que ali

moravam pela comodidade dos aluguéis.

A promiscuidade que dai nresultania 4ia expLicarn em pou-
co mais de vinte anos o aparecimento de uma area do
Rio de Janedino penfeditamente diferenciada e ponrtado-
na de caractenisticas de comportamento social e de
cultura pnopALab entre as quais se includinrndia um ge-
nerno de musica e de danga em tudo e por fudo orndigi
nal. (Tinhorao, 1974, p. 62-63).

Os grupos de choro surgidos por volta de 1870 exer-
ceram grande influéncia na misica da época. Originaram-se da
forma com que os misicos populares do Rio de Janeiro inter-
pretavam a misica dos saldes da aristocracia brasileira. Deu-
-se um processo de sincretismo a medida que as camadas eco-

nomicas mais baixas iam evoluindo culturalmente.

Na vendade, seria exatamente dessa descida das pol-
cas dos p&anob dos saloes para a masica dos chonros,
a base de fLauta, violao e oficlide (sic), que inia
nascen a novidade do maxixe, apos vinte anos de pro -
gressiva amoldagem daquele geneno de masica da danca
estrnangeina a centas constancias do nitmo brasiled-
o (...)

Trans formada a poleca em maxixe, via Lundu dangado e
cantado, atraves de uma estifizacao musical efetuada
pelos musicos dos confuntos de choro, para atendern ao
gosto bizarno dos dangarninos das camadas populares da
Cidade Nova, a descobenta do novo género de danga 4ia
chegar ao conhecimento das demais classes sociais do
Rio de Janeirno da segunda metade do seculo XIX quase
simultaneamente com sua criacao. E 08 velculos panra
a tomada de conhecimento da nova danga do povo pelas
classes mais elevadas sendam 05 bailes das socdieda-
des cannavalescas e 0s quadros de canto e danca  do
teatro de nevista. (Tinhorao, 1974, p. 61).

Ajudou também nesse processo de sincretismo a figu-

ra do pianeiro:
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... 40i atrnaves do piano e da musica escrnita para pia-
no que conseguwimos, em processos de. Ihw%pob&gao _gha-
gan, anotan e b&AIcmat&zan as caractenisticas nitmi-
co-melodicas dos conjuntos popularnes dos choros e das
senestas. Realizaram esta tarnefa 08 compositores e
maestnos populares, masicos intuitivos,mails ou menos
dotados, e que na epoca, enram conhecidos por pianed-

nos. (Alencar Pinto, 1963, p. 35)
Nazareth iniciou o estudo do piano com sua mae (que
morreu em 1873). Ele proprio declara como se deu sua inicia-

¢ao musical em entrevista concedida a Folha da Noite de Sao

Paulo.

E heranga de minha mae. Minha mae chegou a causar ad-
minacao aos professones de sua epoca, sem nunca fen
tido mestnes. Digo herancga porque eu tambem me {4z
autodidata, e cento que por forga das cincunstancias.
Licoes, 80 necebi oito na vida, as de um professon
5nancez (8ic), que durante a ‘minka. mocidade viveu
aqui no Rio de Janeino. Tambim depodis disso nunca mals
tive quem me ensinasse a tocarn, e muito menos a com-
por. (Folha da Noite, SP, 8/9/1924)

Segundo Itiberé (1946), Nazareth teria tido aulas
com Eduardo Madeira, mas foi com esse professor francés de
nome Lambert que teria estudado Czerny e desenvolvido uma
predilecao especial pela obra de Chopin.

Nazareth cresceu entao sob duas influéncias basi-
cas: de Chopin, cujas obras executava muito, e dessa misica
viva que estava a sua volta e gue vinha dos choroes, dos car
navais e dos pianeiros.

Sua primeira composicao, como ja foi dito,é uma pol-
ca-lundu escrita em 1877, bem ao gosto da época, dedicada a
seu pai, e a qual deu o titulo de "Voce Bem Sabe". Foi logo

editada por Arthur Napoleao e fez sucesso assim como tantas

outras.

... muitas das composicoes deste mestrne da danca sao
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chiagoes magistradis, em que a forga concepitiva, a bo-
niteza da invengao mefodica, a quafidade expressiva,
estao dignificados pon uma penfei¢ao de forma e equd-
Libnio sunpreendentes. (Andrade, 1976, p. 124).

E sensivel a influencia de Chopin na obra de Naza-
neth ... Mas e_preciso notar que essa influencia nao
deturpou o caraten intrinseco das suas criagoes. Fo-
nam_apenas cerntos desenhos, centas 4inflexoces e modu-
Lagoes, o cromatismo - mas tudo L840 ja Zransfigura-
do pela introdugcao do elemento nitmico brasileino.

(Itibere, 1946, p. 318).

Nazareth e o piano - Naguela mesma entrevista a Fo-

lha da Noite, Nazareth declara: "passel oito anos sem ten piano.

0 senhon talvez calcule o que represenita L850 para  homem
dascinado pelo piano" (Folha da Noite, SP, 1924).

De fato, a quase totalidade das suas obras foi es-
crita para esse instrumento. Sua sobrevivéncia vinha do pia-
no: lecionava, tocava em lojas de milsica demonstrando as no-
vidades musicais, em casas de familia, clubes e em salas de
espera de cinema.

Parna o piano Nazanreth canalizou toda aquefa musica
que andava dispensa pelas esquinas. 0 formularnio rnit-
mico e melodico do choro e da seresta carioca, a gi-
nia improvisatonia do maxixe, tudo L840 Ernesto Na-

zareth captou, nefinou, g4Ltrou, Zransgigurou e con-
densou na sua obra pianisitica (Araujo, 1972, p. 26-27 )

A expressao "obra pianistica" nao significa apenas
gque Nazareth a escreveu para ser tocada ao piano. Ela adqui-
re significado bastante amplo na analise dos musicdlogos.

Para José Vieira Brandao (1949) Nazareth situa-se
num plano de destaque na histdria da misica brasileira. Res-
salta que no trato pianistico sua bbra constitui esplendido
estudo para conhecimento dos processos ritmicos,meldédicos e

harmonicos usados na musica popular, e afirma que a misi-

ca erudita deve a ele enorme soma de sugestoes, no empre-
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.go de ambientes e das constancias melo-ritmicas.

0 celebrne 'Apanhei-te Cavaquinho', ¢ um excelente es-
tudo para piano, do mesmo modo que, quase a totali-
dade de seus tangos sao de grande proveito para a
educacao . aitmica e formagao de uma consciencia da
unidade de movimento, essencialis na execug¢ao ZLrans-
cendente panra piano de L. Fernandez, Mignone, Guarnieri
e VilLa-Lobos (...)

Afias, ¢ muito comum observan-se a sunrpresa que se
apodena do estudante de piano, a sua falta de feito,
ao defrontarn-se com problemas tecnicos da musica bra-
sAdileina contemporanea, nac havendo ele passado pon
um estagio preparatorio no conhecimento da estrutunra
nitmico-melodica da musica populanr daqueﬁe tempo.
(Brandao, 1949, p. 9-10).

Itiberé (1946) acrescenta que o estudo dos tangos

de Nazareth & o melhor meio de iniciar os alunos de piano nos

ritmos brasileiros.

Nas obras de Ennesto Nazareth se encontram espansos
05 elementos basicos da nitmica brasileina. Pela ho-
mogeneidade dinamica e negularidade da forma, ha en-
tne elas vendadeinos modelos de indiciacao ritmica, co-
mo o Espalhafatoso, o Escovado ou o Batuque (Itﬂxme,

1946, p. 320).

Dentre as mais de duzentas obras escritas para pia-
no solo destacam-se, nos primeiros anos, as Polcas e Valsas
(géneros de misica bastante dancados a época), e mais tarde
os tangos, que constituem aproximadamente metade de sua pro-
ducao. O aspecto pianistico aliado ds indicagOes de caréater
e agbgica - incluindo o emprego ‘de fermata observado por
Baptista Siqueira (1967) - descaracterizam o estilo coreogra-

fico daqueles géneros dancantes.

... 0 canraten acentuadamente pianistico de suas com-
posigoes, em que se reglete a LnﬁﬂuenCLa de Chopin e

muito da teendica do antigo pianeiro canioca, afastam-
-no das formas coreogrdficas vocadls da meﬁod&ca po-
puflan (Itiberé, 1946, p. 314).
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Ressaltando o aspecto pianistico, Bruno Kiefer (1982)

observa que os titulos (anexo 1) e a imitagao dog instrumen-
tos popularés demonstram como Nazareth observa a vida musi-
cal popular do Rio de Janeiro. Pode-se acrescentar a esse re-
trato do Rio de seu tempo as dedicatorias de suas obras (ane-

xo 3).

04 titulos das pegcas nao implicam, necessariamente,
a descrnicao musical daquilo que sugenem. Algumas de-
monstram, claramente, observacao atenta da vida mu-
sical populan da cidade do Rio de Janeiro. Apanhed-
-te Cavaquinho - Cavaquinho, porque choras?, nao ad-
mitem davidas. Esta participacao, no enianto vat alem
dos titulos. Frequentemente Nazareth compoe mvm.pLa-
no a moda de cerntos insinrumentos populares. E a mao
dinedita imitando a fLauta, ¢ a esquerda ALmitando o
violao (como no tango Odeon porn exemplo), e assim pon
diante. Nao obstante, o compOALton escreve sempre mui-
to pianisticamente. (Kiefer, 1982, p. 123).

Essa transposicao dos instrumentos populares para o

piano & considerada por Mozart de AraGijo (1972) como uma im-

portante caracteristica da obra de Nazareth.

... ¢ dos processos que uilifizou para abrasileinrarn os
genenos estrangesnos que dominavam o ambiente musi-
cal da metnopole, o mais impontante - chedlo - pon seu
ineditismo, 404 o de transpor para o piano 04 Anstwu-
mentos populaneb brasileinos: a flauta, o viokao, o
cavaquinho, o oficledide, o bombarndino, a percussao.
Nao se trata - observe-se bem - de transcrdicao. Na-
zarneth nao neproduz Literalmente no piano o Anstru-
mento populan. ELe sugenre, amolda e adapta aos recur-
505 do Ansirumento nobnre, 08 processos e 04 modismos
do instrumento populan. Inben&ndo na sua produgao pia-
nistica essa contribuicao do Lnstrumental populan,

Ennesto Nazareth trouxe para o piano brasileiro no-
vos necunsos fecnicos e enrniqueceu a muasica brasifei-
na de novos melos de expressao musical (Araujo, 1972,

p. 26).

Mario de Andrade (1976) reforca a qualidade pianis-

tica dessa transposigao dos instrumentos populares. "... pia-

nisticas mesmo quando se Linspirnando no Lnstrumentat das se-
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nestas, funcoes, choros e assustados neglete o oficledde,

violao e especialmente a fLauta (Andrade, 1976, p. 123).

39.

(¢)

E o proprio Mario de Andrade que explicita com mui-

ta clareza o significado da expressao "escrever pilanistica-

mente" e acrescenta uma caracteristica a obra de Nazareth que

€ o ponto central desta pesquisa: o pianistico particular de

certas passagens:

Nao basta nao a gente tocar piano pra compor obras
pianisticas, isto &, que rnevelem 08 caracteres e pos-
sibilidades do instrumento e tinem defe a natureza
indcial da crniagao. Tem um poder de compositones dan-
g¢antes que tocam piano e que nunca foram pianisticos.
Nazare nao. 0 cultivo entusiasmado da obra chopinia-
na Lhe deu, alem dessa qualidade permanente e gerat
que ¢ a aaaptagao ao instrumento empregado, o pianis-
tico mais particulan de centas passagens, como a 34
parte do Candioca, ou tal momento do Nené. (Andrade,
1976, p. 123-124) |

Os musicdlogos preocupam-se em classificar a produ-

cao de Nazareth. Nesse sentido, consideram a dificuldade pia-

nistica como uma caracteristica de sua obra que

e}

ambito popular.

A digiculdade pianistica e outra cincunsdtancia que
afasta Nazareth da simples ebsgena popular, porgue ele
utifiza a téenica piantstica com desenvoltura e gran
de variedade de recunsos (Itiberé, 1946, p. 317).

E através também das técnicas pianisticas que

troduz novos elementos ao piano brasileiro.

0 piandismo_da musica de Ernesto Nazareth e excelente,
de pnoven&enc&a chopiniana, mas nreelaborado peﬂo mes-
trne candioca. A exemplo da valsa 'Congidencias', ha ge-
nernoso emprego de trinados, o que e caso ALnguﬂan ou
muito raro, na masica p&an&bt&ca brasifeira (Nogueira
¥Franga, encarte no disco Moreira Lima interpreta E.
Nazareth, 1975).

transcende

in-
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Essas dificuldades pianisticas sao aproveitadas de
forma bastante variada, dando unidade &as partes em que se

apresentam além de manterem sempre o equilibrio sonoro.

A sua mao esquerda faz saltos dificeds, numa estifi-
zagao violenta do violao como nos tangos 'Labininto'
e 'Canioca’

Pantes inteinas dos seus tangos sao constituldas 40
por hanpejos (s4ic), acordes, quartas e sextas aliten-
nadas ou ponr 0itavas Ameﬂeé - que se sucedem semphre
em nica movimentacao. (Itibere, 1946, p. 317).

As hanmonizacoes, 04 acondes, as oitavas, 08 saltos
arrevezados, audacioslssimod ate, jamads nao¢ﬂ%equ¢—
Libram a amb&encka sonora (Andrade, 1976, p. 124).

A dificuldade de execugao de sua obra nao se limita

a4 solicitagao do dominio virtuosistico do instrumento.

08 Zangos de Enneéto Nazareth sao de execugao muito
d&ﬁ&c&ﬂ nao Ao pela atmos ferna que 04 envolve, mas
pela tecnica, nao raro virtuosdisitica, que requerem.
(Nogueira Franga, encarte do disco Mmreira Lima in-
terpreta E. Nazareth,.1975).

Andrade Muricy na apresentagao do catdlogo organi-

zado pela Riblioteca Nacional em 1963 diz:

08 piandistas que desejarem execufar 'Labininto','Ne-
ne', 'Escovado', ou essa estupenda tocata brasileina
- {como Lhe chamou Brasilfio Ttibene) - 'Sarambeque’,

devenao dispon de invulgan doanLo do teclado fal co-
mo tantos dos mais humildes 'pianeiros' de outronra
possuiam, e alem disso, para exprimin o 'Tenebroso'
- magnifico Noturno, talvez o mais belo da nossa mia-
sdica -, ou 'Caniocal , pon exemplo, ternao de por a sen-
vigo dessas paginas profundo sentido de poesia (...)

Nazareth neglete todos o0s aspecitos da expressividade
sonora da epoca que se convencionou chamar belle epo-
que (in Catdlogo da Biblioteca, Andrade Muricy, 1963, p.

6-7).

Passa-se a seguir a abordar alguns aspectos do en-

sino-aprendizagem do piano, em especial da técnica.
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Técnica

A palavra técnica - Técnica e Arte, Técnica e Méto-

do. Técnica e Ciéncia. Muitas vezes essas palavras sdo uti-

lizadas indistintamente. De fato, em um determinado periodo
histdérico, técnica e arte tiveram significados semelhantes;
técnica estava ligada a um saber pratico, confundindo-se com
ciéncia, e para se caracterizar como t&cnica deveria seguir
certas regras com determinado objetivo, identificando-se com
método. Ferrater Mora (s/d) esclarece que a palavra arte é
hoje usada em varios sentidos - arte de viver, arte de pen-
sar, arte mecanica, arte liberal, belas-artes - que nao sao

totalmente independentesl:

... 05 une entre 4 a ideia de fazen e especiafmente de pro-
duzin algo de acorndo com centos metodos ou certos mo-
delos - metodos e modelos que podem por sua vez se-
nem descobentos pela ante. Esta simulianea muliipli-
cidade ¢ unidade de significado apareceu fa na Grecia
com o fenmo fechune (usualmente traduzido porn ante) e
persistiu no vocabulo Latino ans,

0 tenmo techne bLgnLﬂLCOu ante !em pant&cuﬂan ante
manual), indastria, oflcio. Se dizia, assim, de alguem
que sabia sua ante - seu oficio - pon ten uma habi-
Lidade parnticulan e notoria. PLatao fala, por exem-
pZo de fazen afgo com ante ou sem arnte. Mas 048 exem-
pKOA dados por Platao - segudindo Sochates - nelativos
a necessidade de fazer as codisas com arnte se aplica-
ram prontamente a uma arte naoc manual, mas intelectual,

1) ... los religa entre si la idea de hacer y especialmente de pro-
ducir, algo de acuerdo con ciertos métodos o ciertos mo-
delos - métodos e modelos que puden, a su vez, descubris-
se mediante arte -. Esta simultanea multiplicidad y unidad
de significado aparecio ya en Grecia con el t&rmino Texyn
(usualmente traducido por "arte"), y persistio en el voca
blo latino ars. -
El término techne significo "arte" (en particular "arte ma-
nual"”), "industria", "oficio". Se decia, asi, de alguien que
"sabia su arte" - su "oficio" -, por tenmer una habilidad
particular y notoria. Platdonm habla, por ejemplo, de hacer
algo con arte, o sin arte. Pero los ejemplos dados por Platon
- seguiendo a Socrates - relativos a la necessidad de ha-
cer las cosas '"con arte'" se aplicaron bien pronto a un ar-
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a arnte da palavra ou do nacioecinio. 0 mais alto ehra,
pois, a ciencia, a filosofdia, o saben, e pon ultimo,
a dialztica. Mas como as outras atividades zambem eram
antes e como tambem era arte a crdagao artistica, a
poesia, o teamo techne estava cheio de ambigudidade e
somente podia sen entendido connetamente dentro de um
determinado contexto. Todavia, pode-se concluin que
techne designava 'um modo de fazern (incluindo no fa-
zen, 0 pensan algo'. Esse modo implicava na {deia de
um metodo ou confunto de neghras, havendo ztantas arntes
como tipo de objetos ou de atividades e organdizando-
-se esta ante de uma maneira hierarquica, desde a ar
te manual ou ofilcio ate a suprema arte 4intelectual de
pensan para alcangar a verdade (e neger a sociedade
segundo essa vendade) (...)
De cento modo, o que hoje chamamos as artes (enquan-
fgﬂgEtﬁrfdﬁfibL,tem um componente manual gque 04 ghe-
gos costumavam por em nelevo (...) '
’ﬁa Tdade Media se usou o teamo ars na expressdo antes
Libenadls (Tadlvium e Quadnivium) num sentido equdiva-
Lente a saben. As antes Libernais se distinguiam das
senvis, que eram as artes manuais. Estas inclulam mud
to do que se chama belas-arntes, como a arquitetunra e
a_pintura. As belas-antes enram p/unupa,&nen/te uma ques -
tao de oficio, nao havendo praticamente distingao en-
trne belas-antes e artesanato.
A distingdo entre as duas ultimas se acentuou na epo
ca modeana e culminou no Romantismo. com a exaltacgao
da 'Ante'’ (Mora, in Dicionario de Filosofia, s/d, p.
226-227)

te no manual, sino intelectual, al arte de la palavra o del
razonamiento. El mas alto era, pues, la ciencia, la filo-
sofia, el saber y, en Gltimo termino, la dialectica. Pero
como las otras act1v1dades eram tambien artes, y como era arte asi
mismo la creacion artistica, la poesia, el termino techne
estaba lleno de ambiglledad y solo podia ser entendido a de-
rechas dentro de un determinado contexto. Sin embargo, pue
de concluirse que techne designaba um '"modo de hacer (1n—
cluyendo en el hacer, el pensar) algo". Como tal '"modo"
implicaba la idea de um metodo o conjunto de reglas, habiendo tan-
tas artes como tipos de objetos o de actividades y organizandose
estas artes de una manera jerarquica, desde el arte manual u ofi-
cio hasta el supremo arte intelectual del pensar para alcanzar la
verdad (y, de paso, regir la sociedad segin esta verdad) (...)

En cierto modo, ademas, lo que hoy dia llamamos las artes (en cuan_
to bellas artes) tienen un componente manual que los grie
gos solian poner de relieve (...) -

En la Edad Media se uso el término ars en la expresion artes 1ibe—
rales (TRIVIUM Y QUADRIVIUM) en un sentido equivalente a "“saber"
Las artes liberales se d1st1ngu1an de las serviles, que eran las ar
tes nwnuales Estas incluiam mucho de lo que se ha llamado "bellas
artes', como la arquitetura _y la plntura Las bellas artes eran
pr1nc1paJJnente una cuestion de "oficio", no habiendo practicamen
te distincion entre bellas artes y artesania.

La distincion entre las dos Ultimas se acentuo en la epoca moder

na y culmino en el Romantismo, com la exaltacion del "Arte"



b

2N

boia

43.

Segundo Osborne (1978) ,0 grego € O romano apreciavam

IS

a arte exatamente como quaisquer outros produtos da indastria
humana: pela sua eficacia na promogao dos objetivos para os
guais tinham sido feitos. Nao se reconhecia diferenca alguma
entre o artista criador e o artifice habilidoso nas regras

do seu oficio.

A distingao, hoje famifian entre as 'belas-artes" e
as antes ateis ou Aindustrniais, 80 se tornou preemi-
nente no decunso do seculo XVII1 na Eurnopa, e fod, de
cento ponto de vista, wm dos primeiros sintomas da ex-
pulsao gradativa da 'arnte' da estrutura integrada da
sociedade. Em epocas passadas nao existia o concelto
das 'belas-antes', todas as antes enram antes de uso.
E quando no passado, 0s homens julgavam as suas obras
de ante apreciavam-nas pela excelencia do seu Louvon
e pela sua eficacia na consecucao dos proposiitos pa-
ra 08 quadls tinham sido criadas. (Osborne, 1978, p.30)

Aristoteles, diz Osborne, define techne (traduzido
para arte) como a capacidade de fabricar ou fazer alguma coi

sa com uma correta compreensao dos principios envolvidos.

Na orndem do conhecimento Zechne vinha depois da cien
cia, 0 conhecimento teorico _de p&&nc&p&ob e causas,
como 04 que dizem respeito a Matematica e _a Filoso-
fia, e da 'sabedoria pratica', porn inteamedio da quak
colocamos em ordem de valorn os divernsos 'bens'dos va
nios o0filclos e pn054540e4. A memoria, pela quaf o ho
mem difene dos animais, possibilita 0 acimulo e_a thans
6Q&QHCLG da @Xp@h&@nc&d de geragao para geragao;e da
experdencia hendada, esclarecida pela compreensao,
phovem techne. Techne esta sempre dirigida paM1(u@um
f4m ulterion (o fim da MQdLCLna Z a 5aude ete.) e
nao ¢ buscada em 84 mesma. A 'ciencda',por outro La-
do, nepnresenta o puro amor do conhecdmento porn s4 mes-
mo. (Osborne, 1978, p. 35).

N3ao hd nenhuma indicagao do cultivo da experiéncia
estética por ela mesma. Nesse sentido a maior aproximacgao,
para Osborne, nos escritos classicos gregos & quando Aristo-
teles considera a misica como um lazer para ser cultivado por .

por si mesmo.
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Na etica, Aristoteles distingudlu duas classes de techne,
04 oficios pelos quais fazemos alguma coida (pnakton),

e 08 04icios pelos quais conAtnuLmOA¢u@uma<m44a(p04e
ton). Exemplos dos primeirnos seniam a Agricultura e
a Medicina, e dos afltimos a Escultura e o 5abn4co de
sapatos. Na Metagisica ele distinguia o0s oflcios di-
nigidos as necessidades da vida dos 0fLicios dinigidos
a ocupagao do Lazen. 0% ultimos enam havidos por mais
'sabios' do que 0s primeinos porque 08 seus ramos de
conhecimento nao visam (sic) a qualquen utilidade. As
ocupagoes de Lazen ifanto podiam sern uma gorma de jo-
go (paideia) quanto de necneagao {anapausis) mas ne-
nhuma condtitud um fim em 84 mesma - 04 Seus valonres
sa0 dendivativos, restauram as energdias do homem pana

0 trnabalho. Na Pozltica Anistoteles enumena 04 usod

que a misica pode ten na educacao, como passatempo Le
gitimo e como necneagao do trabalho. Ele extrema. des
tes o0 prazen mais elfevado da Musica como emprego 4i-
deal do Lazen para sen cultivado por &4 mesmo e, co-
mo tal, o considena um conslituinte da meta Aupnema
da 6Q£LCLdadQ. Como ja tivemos azo de notan, esta ¢ a
maion aproximagao com que topamos nos escnitos clas
s4icos gregos da moderna nogao de uma experiencia es-
tetica que a 84 propria se fjustigfica. (Osborne, 1978,
p. 36-37).

E a partir da Idade Moderna que definitivamente

gindo ainda os conceitos de Estética e de Belas-Artes.

Enquanto o objeto da Ciencia & conhecer ¢ o da Ante
¢ 4azen o Belo, o da Teenica ¢ produzihr.

Na Ante pnedoana 0 espontanedismo dn arntista. Rasga-
-s¢e-Lhe itimitada gaixa de Liberdade criadora.Na Ztec
nica prepondera o metodo, a eficacia, o nigor opera-
cional. _

Naoc se esquega contudo, que na Ante fambem entra a
Te¢enica. E 4840 s0b dOLA aspectos pelos menosd: pri-
Mmedro, como notou Hedideggen ('Die Frage nach den Te-
chnik', 1953), Ante e Tecnica sao0 ambas foamas de re-
ueﬂagao do ocuzto da verdade, com a diferenga que a
Tecndica modenna ja nao e pnoanamente uma crnlagao, mas
uma Aintimagao a natureza para que Libene parte de suas
capacidades, e em segundo Lugar, porque para executar
uma Ldeda, o antista tem que seguin deteraminada tec-
nica. Pode-se ate agirman que a Tecndica funciona co-
mo pante material da Ante.

Definindo-se a Tecnica como_toda aplicagao sistema-
tica e metodica das conclusoes da Ciencda, conclui-se
Logicamente que ela supoe um saben c&ent&ﬁ&co(ao me-
nos em quem a Lidealizou) e um trabalho rigorosamente
metodico (.. _

Em sentido estrnito, a Tecnica apareceu mesmo quando

44,
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separam os conceitos de Técnica, Arte, Ciéncia e Método, sur-
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o homem passou_da simples fennamente e do simples uten
3iLio para a magu&na ao §inal do seculo XVIII, com
a invengao da magquina a vapor. (Vannucchi, 1983 p.
39-40).

Entao, o sentido geral da palavra técnica compreen-
de todo conjunto de regras que possibilitam dirigir eficaz-

mente uma atividade gualquer.

A teicnica nesse sentido ndo se distingue nem da arte
nem da ciencia nem de qualquen processo ou openacdo
aptos a conseguin um efedlto qualquen: e o seu campo
estende-se tanto quanto o das atividades humanas{...)
Emborna ainda hoje a palavra Ante designe todo tipo de
atividade ondenada, o0 uso culto tende a privilegian
0 Aeu é;gﬂ44¢g§ggrde Ante beXd. Nos diipomos, de gfa-
de uma palavhra para LndiCAK o0 processo ondenado
(tho ¢, segundo nregras) de qualquer atividade huma-
na: a palavra tecnica. A teenica no seu sdgnificado
mads amplo designa zodos 04 processos noamativos que
negulam. 0s compontamentos em todos 0s campos. Teeni-
ca € pon Ass0 a pafavra que continua o significado pri-
meino (platonico) do_zeamo ante. Porn outno Lado, 03
problemas nelativos as belas Antes e a seu OijILUO
especigico caem hofe no dominio da estetica. (Abbagna-
no, in Dicionario de Filosofia, 1982, p. 70 e 905).

A misica e a técnica - Segundo Edgar Willems (1963)

na arte musical, e especialmente na pratica de certos instru-
mentos, a técnica desempenha um importante papel ja que € o
meio material que permite que 0 ser humano se expresse. Ob-

servem-se as diferentes dimensoes de sentido que d3 a pala-

- . 2
vra tecnica .

Em seu sentido mais esinito, a tecnica nepresenta a
parnte matenial, mecanica, corporal, do oficio Ainsthu
mental (...) Num sentido mais amplo, compreende o
movimento da mao, do brago, do corpo inteino. Pon ou-
trno Lado, a pazauna 'teenica' nao deve sex resenvada

2) En su sentido mas estricto, la tecnica representa la parte
material, mecanica, corporal, del oficio instrumental (...)
En un sentido mas amplio, compreende el movimento de la mu_
neca, del brazo, del cuerpo entero. Por otra parte, la pa
labra "técnica" no debe reservarse exclusivamente al ins=
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exclusivamente ao instrumento, e sim extenden-se aos

. outhos aspectos do ensino que concermem ao Aiimo, au-
dicao, so0lfeso, harmonia, etc. . _
Considenada em forma completa, a téecnica se une a mu-
sica, E animada pelo amor a sononidade, e ate ao som,
tomado em 84 _mesmo como fenomeno musical 6undamentw&
tambem o esta pela frase meLodica, pela hanmonia e
composigao. Centos musicos creem que sua musdicalida-
de depende da tecnica. £ o nesultado de uma falsa edu-
cagao, conforme a qual se trabalha a tecnica esque-
cendo-se de nrealizar uma conexao vital entre ela e a
masica. (Willems, 1963, p. 158).

Para Matthay (1982), técnica representa a capacida-
de que se tem de se expressar musicalmente. E portanto ab-
surdo e inQtil tentar adquirir a técnica dissociada de seu
propdsito de expressar a misica.

Steinhausen, citado por Kaplan (1985) afirma que
técnica € a interdependéncia do aparelho fisico do homem com

suas intencgoes artisticas.

O piano e a técnica - De acordo com Casela (1978),

a técnica pianistica nao é o resultado irrefletido e pura-

mente fisico de um membro do corpo, mas :3

... a consequencia de uma atividade puramente espi-
nitual. Quer dizen, que & necessario abandonan degi-
nitivamente a LdQLa de acrneditar que 04 dedos tem uma
vida propria e independente, e que ao contrario, de-
ve-se considena-Los como uma parte do corpo que “obe-
dece unicamente a vontade do cérebno.

Pontanto, proclLamemos o 'cerebralismo' da tecnica pia-

trumento; sino extenderse a los otros aspectos de la en-
senanza que conciernen al ritmo, la audicion, el solfeo,
la armonia, etcétera.

Considerada en forma completa, la técnica se une con la mu-
sica. Esta animada por el amor a la sonoridad, y hasta al
sonido, tomado en si mismo como fenomeno musxcal fundamen
tal; também lo esta por la frase melodica, por la armonia
y 1a composicion. C1ertos musicos creem que sua musicali-
dad depende de la téecnica. Es e1 resultado de una falsa
educac1on, conforme a la cual se "trabaja" en 1la tecnica
om1t1endo realizar una conexidn vital entre esta uUltima y

la musica.
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nistica, e ao mesdmo tempo exaltemos o Andispensavel
e elevado valorn espinitual.3 (Casela, 1978, p.98)

Para Matthay a técnica envolve todos os meios fisi-

co - mecanicos através dos quais as percepgOes musicais sao

expressas. Para adquirir a discriminagdo muscular necessaria

para tocar & preciso que a mente domine os misculos. A téc-
nica & portanto uma questao que diz mais respeito a mente que

aos dedos.

\\

Marguerite Long (1959) explica que entende por téc- !
nica o conjunto de todos os conhecimentos pianisticos. Para
ela, a técnica nao & somente a independéncia, a forca e a
igualdade dos dedos, mas também o dominio da dosagem e do co-
lorido do som, a destreza na execugao progressiva das nuan-
¢as de forca e de movimento, acelerando e ralentando, cres-
cendo e diminuindo, o toque, a "arte do dedilhado", a "arte
do pedal", o conhecimento das regras gerais do fraseado, a
posse de uma vasta paleta que o pianista pode dispor & sua
vontade, segundo o estilo das obras que ele interpreta e se-
gundo sua inspiragdo. Técnica, para esta autora, & a "cién-
cia do piano".

Segundo Kentner (1978), técnica & a faculdade, ad-
guirida pela experiéncia e trabalho, de aplicar a anatomia

do corpo humano ao instrumento e de chegar assim ao melhor

3) ... la consecuencia de una actividad puramente espiritual.
Es decir, que es necessario abandonar definitivamente 1la
idea de creer que los dedos tienen una vida propia e inde
pendiente, y que al contrario, debese considerarlos como
una parte del cuerpo que obedece unicamente a la voluntad
del cerebro. Por lo tanto, proclamemos sin ambajes el '"ce
rebralismo" de 1la tecnica pianistica, y al mismo tiempo
exaltemos el indispensable y elevado valor espiritual.
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resultado com o menor esforgo.

A melhor maneira do pianista coordenar seus movimen
tos € o que Sa Pereira (1933) entende por técnica no sentido

de virtuosidade.

Técnica do piano, afirma Kaplan (1985), & a melhor
maneira de coordenar os variados movimentos necessarios para
interpretar uma obra musical. Melhor maneira & aquela que
permite atingir um determinado fim ou objetivo no menor tem-

po e com o menor gasto de energia possiveis.

... 0 elemento essencial de toda e qualquer Ztecnica
de execugao e 0 movimento. Sem movimento nao existe
execugao. Assim, qualquen processo que demande pana
sua _efetivagao o dominio de habilidades motonas, co-
mo ¢ o caso especifico da execugao pianistica, "deve
estan baseado no estudo do movimento, isto e, na com
preensao de quais os fatornes de ondem 6&6&6& e psico
Logica que penmitem sua melhor nealizacde em teamod
de:

a) coondenacao e controle

b) facilidade de aprendizagem

" (Kaplan, 1985, p. 19).

A didatica, o método e a técnica - Para Luis Alves

de Mattos (s/d), didatica &€ a técnica do ensino. Entendida
sob esse aspecto ela & uma disciplina pedagdgica de carater
pratico e normativo.

Definida em relagao ao seu conteido, ela &, segundo
o mesmo autor, o conjunto sistemdtico de principios, normas,
recursos e procedimentos especificos para orientar alunos na
aprendizagem das matérias programadas, tendo em vista os ob-

jetivos educativos.

Como téendica deve sen (a didatica), alem de racional,
acentuadamente nracionalizada. Deve-se procurar obten
o maximo nendimento com um minimo de esforco. Deve-
-s¢ Zentan alcangan os melhores nesultados - em fen-
mos de aprendizagem - com um minimo de tempo e de gas-
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tos materniais, evitando-se o desperdicio em qualquen
campo. {Carvalho, 1979, p. 27)

Para isso a didatica vincula-se estreitamente aos
demais ramos da pedagogia tais como a filosofia, a psicolo-
gia e a sociologia educacionais. Ela nao pretende determinar
a melhor técnica de ensino, mas:

... dentrno das realidades cinrcundtanciais imediatas,
e sempre possivel deteaminarn qual seja, relativamen-
te, a melLhor tecnica de ensino, exequivel e aconse-
Lhavel em cada caso. Para Ls40 se exige compreensao e
discernimento de todas as variavedls da situagao real
e imediata, sobre a qual o professor vai atuanr.
(Mattos, s/d, p. 48).

A didatica procura, nesse sentido, analisar, inte-
grar funcionalmente e orientar para os efeitos praticos do
trabalho docente, cinco componentes fundamentais da conjun-
tura do ensino: o aluno, o professor, os objetivos, as matée-
rias de ensino e o método. Esses cinco componentes delimitam,
para Luis Alves de Mattos (s/d) o campo de investigagoes da
didatica.

0 método (do grego meta-hodos, caminho para atingir
uma meta), € definido por esse mesmo autor, do ponto de vis-
ta didatico, como a organizagao racional e pratica dos recur-
sos e procedimentos do professor, visando a conduzir a apren
dizagem dos alunos aos resultados previstos e desejados. o)
método didatico deve entao conjugar eficazmente diversos re-

cursos, técnicas e procedimentos em sequéncias variaveis, en-
tendendo por:
. Recunsos - os meios materiais disponiveis para con

duzir a aprendizagem dos alunos, tais como:livros

didaticos, material escolar, quadro-de-giz, dia-
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positivos, discos, projetores, partituras, etc.

. Teenicas - as maneiras racionais (comprovadas ex-
perimentalmente como eficazes) de conduzir uma ou
mais fases da aprendizagem dos alunos: técnica do
planejamento, técnica da incentivacao, técnica dos
meios audiovisuais, etc... Na execugao de uma mes
ma técnica podem ser empregados procedimentos di-

daticos diversos.

- _—
2 TS

1

. Prnocedimentos -os seqﬁimenéés de atividade docen-
te ao aplicar-se uma técnica em determinada fase
de ensino: procedimento do interrogatdrio, da de-

monstracao, da explanacgao, etc.

O método didatico, afirma Luis Alves de Mattos, en-
volve nao apenas a atividade cognitiva e as exigéncias 1l8gi-
cas da matéria, mas todo o complexo dinamismo biopsicoldgico

dos alunos.

A aprendizagem motora e a técnica - Segundo Irene

Melo de Carvalho (1979), aprendizagem € um termo que tanto
se aplica ao processo de aprender quanto ao seu resultado. Se
encarada como o resultado do processo de aprender, ela redun-
da na modificagao do comportamento de quem aprende, por meio
do treino ou da experiéncia. Costuma-se dividir a aprendiza-
gem em trés tipos basicos, que se interpenetram e se inter-
relacionam: a ideativa (cognitiva), a afetiva e a motora (psi-
comotora). Em algumas matérias, um desses aspectos prevalece

sobre os outros.

Ha muitas disciplinas em que a aquisi¢ao de automa-
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tismos acompanha e compﬁementa. as aquisigoes de no-
vas compreensoes, assim como ha matenias nas quais o
essencial e exatamente a aprendizagem de automatdis-
mos motores ou venbomotores. (Carvalho, 1979, p.48)

Para Kaplan (1985), nen toda rudanga de comportamento &
considerada uma aprendizagem, que para se configurar & pre-
ciso que a mudanga seja produto do treino, da pratica (exer-
cicios, repetigoes). Por outro lado, experiéncias, especial-
mente as de cardter emocional,podem ser +tao marcantes que a
pessoa as aprende sem precisar pratica-las.

... aprendizagem ¢ uma mudanga relativamente penma-
nente do comportamento do individuo, conseguida atrna-
ves da observacao, da experniencia e "do tneino. Pon-
tanto a apnendizagem envolve uma sequencia de 3 eta-
pas: _

la) Aquisigao

2a) Retencao _

3a) Uso (Znransfenencdia)

(Raplan, 1985, p. 44)

A aprendizagem na qual os movimentos do corpo sao
essenciais & chamada aprendizagem motora, ou aprendizagem per-
ceptivo-motora j& que os movimentos sao respostas a estimu-
los externos e internos do homem.

Kaplan esclarece o que sao os atos voluntarios, os

habitos e as habilidades na aprendizagem motora:

. Ato Voluntanio - desde que nasce, o0 homem carrega

potencialmente um repertdrio de movimentos volun-

tarios, determinados e condicionados pela sua cons-
tituicao anatomico-fisioldgica. Estes movimentos
primarios sao inicialmente realizados de maneira
global e & a partir da possibilidade de individua-

lizagao dos mesmos e de sua posterior combinagao
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se encontra inscrito no sentido de adequa-lo as
suas necessidades e de atingir seus objetivos. A
compreensao deste principio & fundamental em todo
tipo de aprendizagem que implique na aquisigao de

habilidades motoras.

H&bit4i\} € o resultado da transformagdao dos mo-

¥ /
Pt

vimentos voluntirios em automatismos,que sao "rea-
coes automaticas adquinidas e esteneotipadas pela
nepeticao de situacoes estimuladonras Lidenticas, com
negonco da mesma nede de integracao neuromuscularn”

(Kaplan, 1985, p. 45).

Habifidade Motora - € a capacidade de coordenar
uma série de movimentos em fungao de um resultado

ou objetivo a ser alcangado.

As habilidades sio também chamadas de técnicas, se-

gundo Irene Melo de Carvalho (1979), estdo constituidas por va-

rias habilidades especificas.

As habifidades tambem podem sen denominadas tecnicas,
quer_sejam _sdmples ou complexas. Realizan uma intehr-

vengao
volve
tals co

natorio,

c&hungkca e uma tecnica (ou habifidade) que en-
varias habilidades (ou Zecnicas especdficas,
mo: utilizar o bistuni, preparar o campo ope-
netinan o ongao ou pante dele, suturan, e

assim por diante. (Carvalho, 1979, p,49).

De acordo com esta mesma autora o dominio das habi-

lidades & obtido pelo exercicio, cuja técnica & analisada a

fundo pela

psicologia da aprendizagem.

Porn este motivo, todos 0s professones, para apernfed-

goarem

sua atuagcao docente, deveniam estudarn bem es-
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sa disciplina psicologica, especialmente aqueles que
Lecionam matenias que envolvem farnta aquisigao de au
tomatismos (Carvalho, 1979, p. 49).

53.

Segundo Kaplan (1985), para possibilitar a constru-
¢ao de uma técnica de execugao instrumental racional, € pre-
ciso estabelecer inicialmente - a partir da individualizacgao
dos movimentos primarios - habitos motores corretos que pos-
sam ser posteriormente reorganizados, de acordo com cada obra
gue se apresente, em habilidades motores.

Este mesmo autor chama a atencao para o fato de gque
as habilidades sao adaptaveis e flexiveis, enquanto os habi-
tos, uﬁa vez adquiridos, sao executados mecanicamente sem re
feréncia as consequéncias, ou a sua adequagdo a determinadas
circunstancias. Considera gque nao existindo duas obras musi-
cais cuja realizagao apresente os mesmos problemas de coor-
denagao motora, o intérprete deve criar novas habilidades mo-
toras, a cada nova composigao, -a partir de hdbitos previamen

te adquiridos.

Motivacdo e incentivacao - A psicologia da aprendi-

zagem constatou qué a aprendizagem € um processo de ativida-
de pessoal, reflexiva e sistematica, que depende do envolvi-
ﬁento de todas as potencialidades do aluno na consecucgao de
objetivos. Qualquer tipo de aprendizagem - motora de com-
preensdao de conceitos, etc. - sO se realiza, de acordo com
Kaplan, através da atividade do aprendiz, que precisa de mo-

tivacao para leva-la a cabo. Assim, motivagao é&:

... 0 processo pessocal, inteano, fundamentalmente enen-
geético, que determina a diregao e a intensidade do
comporntamento individual. Consequentemente, ndo ha
aprendizagem sem motivag¢ao. (Carvalho, 1979, p. 49).
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O professor, a rigor, nao motiva. Ele apenas pode
incentivar a aprendizagem, isto &, fornecer estimulos que
despertem no aprendiz, um ou varios motivos, cabendo a estes,

entao, o papel de gerar a aprendizagem.

Motivagao e Aincentivo nao sao sinonimos. O segundo
processo consiste em propician Aituagaeb que motivem
0 aluno para indiciarn e manten o pique de seu aphren-
dizado. 1Incentivar ¢ despentan o intenesse e a aten
¢ao dos alunod para o3 valores formais " estiticos da
obra em estudo, procurando desda manedinra uma” " maloh
compneenéao do fato antistico que crie no’ “diselpato
o _desejo de apnende-Za o0 gosto de ¢sfuda-ta. Incen-
Iivan o aluno & colocar o aluno em ALiuagoeb que pnro
voquem no seu psiquismo as fontes de enengia Antenna
- 08 motivos - que o0 Levarao a estudar com Antenesse
e prazen. (Kaplan, 1985, p. 64).

InGmeros sao os estimulos de incentivo que ocorrem
na vida do homem. Na esfera escolar ha quatro fontes incen-
tivadoras principais: a prOpria matéria de ensino, o método
utilizado pelo docente, os inlmeros recursos possiveis, a per
sonalidade do professor.

A didatica moderna vai entao basear-se em conheci-
mentos de cardter cientifico, entre outros, os da psicologia
da aprendizagem, procurando a elaboragao de uma metodologia
racional de ensino.

H3 certos fatores basicos, segundo Kaplan (1985) que
devem ser levados em consideragao no ensino instrumental, gque
sao: informacgoes relativas ao aluno, escolha do material di-
datico a ser empiegado e modalidades praticas de trabalho.

O conhecimento de alguns aspectos do aluno - tais
como idade cronoldgica e psicomotora, experiéncia prévia e

vivéncia cultural, tragos de personalidade, objetivos que o
aluno pretende atingir com o estudo do instrumento - sao fun-

damentais para que o professor saiba como incentivd-lo e tam
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bém para a escolha do repertdrio. Kaplan observa gque os va-
lores e significados gue uma obra pode possuir néo estdo im-
plicitos nela e sim dependem da capacidade de julgamento do
aluno, capacidade esta que se encontra em relagao direta com
a idade, experiéncia prévia, vivéncia cultural e a persona-
lidade do discente, assim como os interesses e objetivos que

pretende atingir.

A escolha do material didatico e a motivacao - Os

movimentos basicos a serem resolvidos no decorrer da aprendi
zagem pianistica podem ser encontrados em inlimeras obras, de
diversos graus de dificuldades, de épocas e autores diferen-
tes. O professor deve, entretanto, levar em consideragao as
condicoes de coordenagao motora do aluno, as quais estarao
intimamente relacionadas ao grau de maturagao do sistema ner-
voso central e a sua experiéncia prévia. Além disso, € muito
importante a vivéncia musical do aluno, isto &, seus interes-
ses por determinados tipos de misica e os objetivos que pre-

tende atingir.
Caberna pois, ao professon bem informado, selecionan
desse quase inesgotavel matenial, aquele que, pelas
suas caractenisticas, melhon se coadune com as possi-
bilidades antes mencionadas e com as preferencias do
afuno (Kaplan, 1985, p. 65).

O que importa, para Kaplan, nao & em que obra se
aprende a resolver um problema, mas como o mesmo deve ser en-
carado seja do ponto de vista fisico ou mental, para supefé—
-lo. A escolha do repertdrio, quando significativa para o

aluno, € de alto valor motivador.

Este mesmo autor ainda sugere que o proprio aluno
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escolha o seu repertdorio. Assim ele pode optar - dentre uma
série de obras a seu alcance selecionadas e executadas para
ele pelo professor - por aquela que esteja mais de acordo

com seus gostos e intengoes.

As formas de se tocar piano - Assim como o0 homem

carrega potencialmente desde que nasce um enorme repertdrio
de movimentbs, o piano - que é um instrumento no qual as cor-
das sao percutidas através da agao de mecanismos comandados
por teclas - apresenta um grande nimero de possibilidades
de formas de tocar que a evolugao da histdria da misica e da
construgao do instrumento vai estabelecendo e ampliando.

Jozsef GAt (1974) chama de "formas fundamentais" aos
movimentos necessarios para se tocar piano que nao represen-
tam por si sb6s um meio individual para expressao da misica:
322 530 sempre 3§§, 822 s3o sempre 825, acordes sao sempre
acordes, nao importa quem os esteja tocando. Aos movimentos
que possibilitam a expressao do intérprete, Gat chama de "va
riantes das formas fundamentais".

Essas formas fundamentais precisam ser praticadas
sistematicamente, servindo, segundo Gat, para melhorar a con-
dicao fisica do pianista semelhantemente ao que se faz nos
esportes e na danga, enguanto a pratica das variantes das

formas fundamentais requer um trabalho artistico.

Os exercicios, os estudos, as obras - no desenvol-

vimento de sua metodologia, o professor adota recursos dida-
ticos para implementar o seu planejamento. No ensino do pia-
no, encontram-se dentre os recursos, Os exercicios, os estu-

dos e as proprias obras dos diversos compositores.
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Os exercicios, segundo o Dicionadrio Zahar (1985),
sao pegas, normalménte carentes de qualidades estéticas, cuja
finalidade € desenvolver a técnica. Serralach (1947) obser-
va que o0s livros de técnica conhecidos como exercicios dia-
rios nao sao mais que repetigoes sistematizadas, especial-
mente os exercicios técnicos que s6 sao dominados & forga
de repetigoes ordenadas.

Veja-se a seguir, a organizagao de alguns livros
tradicionalmente conhecidos e adotados para o desenvolvimen-
to e aperfeicoamento da técnica pianistica.

Cortot, nos"Principios Racionais de Técnica Pianis-
tica" (1928), procura apreender os movimentos indispensaveis
a seu completo desenvolvimento. O exercicio maguinal de de-
terminada passagem de dificil execugao & substituido pelo es-
tudo racional da dificuldade, reduzindo-a a seu principio ele-
mentar. A organizagao &€ a seguinte:

1) Ginastica cotidiana do teclado: gggycicios que
tém por objetivo desenvolver a %iexibilidé&e dos
dedos, da mao e do pulso, visando sua adaptagéo
ao teclado;

2) Primeiro Capitulo: igualdade,independéncia e mo-
bilidade dos dedos;

3) Segundo Capitulo: passagem do polegar (escalas,
arpejos);

4) Terceiro Capitulo: notas duplas e polifonia;

5) Quarto Capitulo: extensdes;

6) Quinto capitulo: técnica do pulso, execugcao de

acordes.

Cortot esclarece que nao inventou novos exercicios,
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mas sim, procura obter dentre os mais simples, através de um

método sistemadtico, o maximo de eficdcia pianistica: a ma-

—

neira de trabalhid-los &€ que & importante.

| Também para Si Pereira (1933), o estudo racional da
técnica deve basear-se na decomposigao dos movimentos com-
plexos em componentes simples (movimentos basicos) e na pre-
paragao sistematica das formas simples por meio de repetigdes
atentas e graduadas. Essas repeticoes, desde que tenham um
critério de qualidade crescente, eliminam os impulsos nervo-
sos mal coordenados, pouco a pouco burilando gestos, tornan-

do-os naturais e automatizados:

Nao e minha intencgao, nesse cap&tulo apresentan exen-
cicios para todos 04 LmagLnaveLA movimentos requeri-
dos pela tecnica pianistica, pois para Lis%o fa exis-
tem Metodos e Tratados em demaALa mas sim, mediante
alguns poucos exemplos tipicos, ensinan ao aluno phro-
cess08 hacionadis de trabalho, mostnando-Lhe como as
madis complexas passagens pLan&Athaé podem sern hre-
duzidas a aﬂgunb poucos movimentos {isicos. Para tal
fim, edcolhi cinco tipos de movimentos, 04 mais’ 4m-
‘porntanites da tzenica pianistica, a saben:
1) Tnilo - movimentos de fLexao e extensao (Levantan
e baixan dos dedos) na anticulagao metacarpiana.
2) Acondes - movimentos de expansao da mao (espalman
a mao)
3) Escalas e anpefos - movimentos de abducao e aducao
do polegar e da mao (passagem do polegar e da mao)
4) Oitavas - movimentos de 5£exao e extensao da mao
na junta do pulso ST
5) Trnemulo - movimentos de rotacdo do antebraco.
(sa Pereira, 1933, p. 12)

Beringer apresenta os "Exercicios Técnicos Diarios"
(s/d) divididos em:

1) Estudo para os cinco dedos;

2) Estudos para os cinco dedos com movimento pro-
gressivo da mao;

3) Exercicios de escalas;
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4) Exercicios de acordes;

5) Mudanga de dedos sobre uma mesma nota;

6) Estudos em tergas, sextas e acordes;

7) Estudos de oitavas e acordes;

8) Exercicios de extensao;

9) Exercicios para cruzamento e mudanga de maos;

10) Para aprender a tocar com um ritmo diverso em ca-
da mao.

"O Pianista Virtuoso" (1946) segundo Hanon, contém
os exercicios necessarios para a aquisicao de agilidade, in-
dependéncia, forca e uniformidade perfeita dos dedos e elas-
ticidade das maos. Divide o livro em trés partes:

1) Exercicios preparatdrios para a aquisicao da agi-
lidade, independéncia, forga e uniformidade per-
feita dos dedos; |

2) Exercicios transcendentais para a preparagao dos
dedos péra os exercicos de virtuosismo. As 24 es-
calas maiores e menores;

3) Exercicios para virtuosos a fim de adguirir um
dominio completo sobre as grandes dificuldades
mecanicas, gue Hanon apresenta como sendo: notas

fepetidas, trinados, tercas e sextas, extensao,
oitavas, oitavas quebradas, arpejos interrompi-
dos em oitavas, oitavas sustentadas, trémolo.

Marguerite Long organiza "O Piano" (1959)da seguin-
te forma:

1) Notas presas, cinco dedos, cinco dedos com notas

presas, notas repetidas, trilos;

2) Notas duplas, 335, 435, 535 o 63§;
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3) Escalas e arpejos;
4) Pulso - éég, acordes, exercicios para os deslo-
camentos e dominio do teclado, trémolo, glissan-

do.

Ha ainda livros gue abordam o piano de uma maneira
bastante ampla, procurando enfocar todos os aspectos relati-
vos 3 execugao do instrumento, dentre eles, as dificuldades
ou problemas técnicos, que sao apontados sem a proposigao de
exercicios.

Em "O Piano" (1978), Casela afirma que todas as di-
ficuldades que o pianista pode achar em seu periodo de for-
magao e em sua carreira, correspondem a uma das seguintes ca-

as as

tegorias: escalas, arpejos, notas duplas (335, 4—, 6— etc)),

pulso (8§§, acordes repetidos, etc.). Para esse autor, pos-

suir a fundo essas técnicas "equivale a dominar o proprio ins-

tnumentaméwéﬁ&Zéﬁéﬁ“Eiaéégw&e musica a executar”.

Para Neuhaus (1971), do ponto‘de vista ﬁenomenolé-
gico, existem tantos problemas técnicos quanto misicas para
piano. Cada compositor, cada uma de suas obras, cada peridodo
musical leva a problemas musicais totalmente diferentes pelo
seu conteldo, por sua forma ou pela técnica que os caracte-
riza.

Por outro lado, €& possivel encontrar uma semelhan-
¢ca entre todos os problemas existentes e conduzir a infinita
riqueza da expressao pianistica a elementos cada vez mais sim—
ples, chegando ao amago de qualquer fenomeno. Esse autor res
salta que os elementos técnicos tém origem antiga e os cita

no livro "L'Art du Piano" (1971):

1) Sonoridade de uma sd nota;
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2)

3)
4)
5)

6)
7)

8)

Os
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Sonoridade de duas, trés, quatro e enfim cinco
notas (tantas quanto os dedos da mao). A repeti-
cao reiterada de duas notas leva ao trilo;
A escala - passagem do polegar;
O arpejo;
Notas dupias - da segunda a oitava, e para os que
alcangam, as nonas e décimas;
Acordes;
Movimentos da mao a um grande distancia: os sal-
tos;

A Polifonia.

exercicios e estudos apareceram em grande numero

no século XIX, quando se preconizava, segundo Kaemper (1965)

gue a técnica devia ser adquirida neles, antes de ser apli-

cada a obra. Os exercicios e estudos se organizavam, para es-

te autor, em sistemas coerentes, de forma que os diversos 1li

vros de exercicios e estudos apresentam-se seguindo mais ou

menos a seguinte ordem:

1)

2)
3)
4)

5)
6)

7)

Um dedo de cada vez, enquanto os outros susten-
tam as teclas afundadas;

Dois dedos - o trilo;

Os cinco dedos sem mudangas de posigao;

A passagem do polegar - mudanca de posigao - as
escalas;

Os arpejos;
as 328 o 622

as
As 8—— e o0s acordes.

O estudo, de acordo com o Dicionario Zahar, é uma
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composigao instrumental curta, destinada primordialmente a

ajudar o estudante a aperfeicoar sua habilidade técnica.

"~

De modo genal, qualquen estudo concentra-se em de-
tenminado problema de execucao: por exemplo a execu-
¢ao de oitavas ou trinados. Embora algumas colegoes
tenham pouco valor musical alem da 5ungao pedagogi-
ca, obras como 0s 27 estudos para piano de Chopin
sd0 tambem executados §requentemente como obras de
concento. Outrnos composditores que escreveram estu-
dos panra apresentagao em concertos incluem  Lizst,
Debussy e Scrdiabin. (Dicionario Zahar, 1985, p.11l7-
118).

Para Adam & Valle, o estudo & uma composicao musi-
cal que tem como finalidade a aquisigao de recursos técnicos

necessarios para a boa execugao instrumental ou vocal.

Cada estudo e baseado pontanto, em uma determinada di-
ficuldade tecnica que deve sen superada, colocando as-
sim o estudante a mence de uma técnica soberana, o
que Lhe 6acu£tana consequentemente a execucao das’ de -
mais obras musicais sem necessitan desprenden esfon-
cos exagerados (Adam & Valle, s/d, p. 82).

H3a ainda autores que consideram que o desenvolvimen
to e aperfeicoamento das técnicas pianisticas deve ser feito
diretamente nas obras dos compositores.

Em todas as sonatas desie Mestre (Beethoven) encon-
tramos um riquissimo matenial parna estudo, parecendo
assim, desnecessario trabalhan simulfaneamente um E4
tudo quaﬂquen Nelas aparecem Zantas escalas, trhina-
dos, etc. em todas as posigoes possiveds, Iantob to-
queb devem sen estudados, que o estudo uudwﬂwo, pro-
fundo, de uma anica Aonata incentiva extraordinaria-
mente, tanto a Lntenpnetagao quanto a Zecnica.
(Leimer, 1949, p. 26).

Na opinido de Gat (1974), os estudos sao uma forma
especial para praticar as formas fundamentais para tocar, pois

eles s3o composigOes musicais que tém como objetivo a supera

gao de uma certa dificuldade técnica, o que & conseguido re-
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petindo-se a dificuldade varias vezes. Este autor observa,

entretanto, gue a fdrmula técnica e o conteudo musical tém

e - L trena S AR i e T e

que estabelecer uma unldade organica, p01s a pratlca dos es-

i e i St e 1 - I

tudos pode se tornar prejudlclal se desv1ncu1ados de sentido

@E§}E§l Afirma alnda que os exercicios tecnlcos sé sao con-
venientes para a pratica das formas fundamentais béasicas, des
de que conectados com a solugao de algum problema musical.As
variantes das formas fundamentais nao devem ser praticadas
independentemente da misica. A Gnica maneira correta de pra-

ticar as variantes é tocando obras de diferentes estilos e

trabalhando cada pequeno detalhe com o maximo de cuidado.
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CAPITULO II1I

METODOLOGIA

Esquema da Pesquisa

Esta dissertagao € do tipo descritivo, mais especi-
ficamente um estudo de caso. A pesquisa foi direcionada pela
seguinte hipotese basica:

- Antecipa-se que a obra de Ernesto Nazareth pode
ser utilizada como recurso didatico para 6 desenvolvimento e

aperfeicoamento de técnicas pianisticas.

Nao foram estabelecidas hipébteses estatisticas.

Populacao e Amostra

Do universo das obras para piano de Ernesto Na-
zareth, dezenove foram selecionadas intencionalmente e colo-

cadas pela autora da pesquisa como amostra representativa pa-

ra este trabalho.

Foram coletadas, através da revisao de literatura
em tradugdes ou no idioma original, opinices de musicblogos
e pianistas que abordaram a obra de Nazareth e a misica bra-
sileira, a técnica e o estudo do piano. Foram também consul-

tados bibliograficamente pedagogos, fildsofos e estetas. Com-

plementou-se o estudo com exemplos de obras de outros compo-

sitores.

Devido a4 peculiaridade deste estudo e as caracte-

64
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risticas proprias da pesquisa, a autora nao considerou ne-

cessario o uso de instrumentos para medida e avaliagao.
Foram levantadas partituras e opinioes de diversos
autores, somente atraVes da pesquisa musicografica e biblio-

grafica.

Coleta de Dados

A coleta de dados foi iniciada com um levantamento
do material musicografico de Ernesto Nazareth existente nos
arquivos da Biblioteca Nacional, da Graduaqéo'e P&s-Gradua-
¢ao da Escola de Misica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, da Universidade do Rio de Janeiro - UNI-RIO, e do
Conservatorio Brasileiro de Musica. Teve prosseguimento com
a pesquisa das obras encontradas nas lojas comerciais do Rio
de Janeiro especializadas em misica.

Um arquivo de manuscritos do proprio compositor foi
localizado no setor de misica da Biblioteca Nacional pela
autora da pesquisa que realizou o trabalho de coleta indivi-
dualmente nos anos de 1983 e 1984,

A autora atualizou os dados no ano de 1988, no sen-

tido de ampliar as referéncias musicograficas e bibliografi-

-cas, assim como para revalidar as obras do compositor abor-

dado que continuam sendo editadas.
A pesquisa da literatura sobre o tema em questao foi
feita nas mesmas bibliotecas e lojas comerciais citadas ante-

riormente, assim como em acervos de especialistas em piano.

Sistematica adotada

Diante das obras coletadas, passou-se a seleciohar,
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dentre elas, as que apresentassem, de acordo com as indica-
¢oes apontadas pela 1literatura consultada, formas fundamen-

tais de se tocar piano, ou suas combinagoes.

Os critérios de escolha foram os seguintes:

1)

2)

3)

4)

Obras onde as formas fundamentais (ou suas com-
binagoes) para tocar piano aparecessem explici-
tamente em uma ou mais segoes;

Obras editadas e encontradas nas lojas comer-
ciais, o que possibilitara a aplicagao imediata
dos resultados desta pesquisa;

Escolha de.Tangos, Polca; e Valsas por serem os
géneros mais representativos da obra de Nazareth;
Escolha de obras onde tanto a mao direita quanto

a esquerda, simultaneamente ou nao, caracterizas-

sem uma determinada forma fundamental para tocar.

Nao se trata de escolher as melhores obras do com-

positor, e sim, de delimitar o seu numero de maneira sufici-

ente para demonstrar o potencial circunscrito neste universo

Limitacao do Estudo

Embora a hipdotese basica apontasse as peg¢as mais a-

dequadas para o estudo, prevé-se dificuldade de generaliza-

qéo dos resultados tendo em vista a intencionalidade da es-—

Por outro lado, isto significa que diante dos mes-

mos critérios de escolha, outras obras podem ser selecionadas
o que amplia, do ponto de vista didatico, os recursos que o

professor poderad ter & sua disposigao.
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CAPITULO 1V

ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Investigando a origem da palavra técnica, remontou-
-se ao termo grego techne, frequentemente traduzido por arte
(Mora, s/d). Os gregos, e depois os romanos, nao reconheciam
diferenca alguma entre o artista criador e o artifice habi-
lidoso nas regras do seu oficio (Osborne, 1978). O conceito
de Estética, de Arte como Beleza, s6 viria na Idade Moderna,
e hoje, o conceito de Arte privilegia o significado de Arte
Bela, ficando a palavra técnica entendida como a capacidade
de fabricar ou fazer alguma coisa com uma correta compreen-
sao dos principios envolvidos, um processo ordenado, um con-
junto de regras que permite a realizagcao de uma atividade.
(Abbagnano, 1982).

Para o artista, a técnica é o meio materﬁﬂ.que pos-__
sibilita gue ele se expresse (Vannuchi, 1983). Na execugéolae;‘
de um instrumento musical, gue & uma atividade artistica,'ra
técnica ocupa portanto um lugar de suma importancia.

A técnica & adquirida pela experiéncia e trabalho
(Kentner, 1978) e para o pianista é a mélhor maneira de co-
ordenar os variados movimentos necessdrios para interpretar
uma obra musical (Kaplan, 1985). A técnica nao deve ser bus-
cada em si mesma, pois sempre se dirige a um fim (Osborne,
1978). Nao tem portanto sentido tentar-se adquiri-la disso-
ciada de seu propdsito de expressao musical (Mgtthay, 1982).

67
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Como a base da execugao pianistica & o movimento
(Kaplan, 1985), a aprendizagem do piano implica necessaria-
mente na aquisigéo das habilidades motoras, também chamadas
técnicas (Carvalho, 1979).

A Didatica € o conjunto sistematico de principios,
normas, recursos e procedimentos que procura obter o maximo
de rendimento com um minimo de esforgo no processo de ensi-
no-aprendizagem. Leva em consideragao todas as variaveis da
situagao real e imediata sobre a qual o professor vai atuar.
(Mattos, s/d.).

No método didatico o professor conjuga diversos re-
cursos, técnicas e procedimentos visando a conduzir a apren-
dizagem dos alunos aos resultados previstos e desejados, en-
volvendo os aspedtos motor, afetivo e cognitivo, que se in-
terinfluenciam e se inter-relacionam (Mattos, s/d.).

A repeticao, o treino, os exercicios, fazem parte
do dia a dia dos estudantes-pianistas na busca pelo dominio
dos movimentos necessarios para se tocar, e tanto eles quan-
to os professores devem se inteirar das contribuicoes da psi-
cologia na medida em que ela estabelece relagoes entre a co-
ordenagao motora e os fatores psicoldgicos que influenciam
na aprendizagem (Kaplan, 1983).

O professor gue procura conhecer alguns aspectos re-
lativos ao aluno - tais como idade cronoldégica e psicomo-
tora, experiéncia prévia, vivéncia cultural, tracos de per-
sonalidade, objetivos que pretende atingir com o estudo do
piano - tem elementos para escolher um repertério que exer-
ca sobre ele um alto poder motivador (Kaplan, 1985).

Fazem parte do vocabulario pianistico expressdes co
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mo a técnica dos dedos, a técnica dos arpejos, a técnica das

-

EE, etc. que sao formas fundamentais para se tocar (Gat,
1974) . Para comunicar o estilo do compositor, a estética re-
presentada pela obra, a sua expressao individual, o pianista
utiliza as variantes das formas fundamentais (Gat, 1974) : a
técnica do legato, a técnica do peso, a técnica das impulsoes
- os gestos - que individualizam as 8§§, os arpejos etc..Uti-
liza-se a mesma expressao - TECNICA - gque se entende pelo sa
ber como fazer que a palavra envolve.

Ha ainda outros segmentos da atividade pianistica -
o pedal, o dedilhado - que também sao técnicas, pois ampliam
as possibilidades da expressao musical através do piano.

No século XIX varios exercicios e estudos foram com
postos para esse instrumento e deveriam ser repetidos exaus-
tivamente para "resolver" os problemas técnicos. A partir
deste século procurou-se entender os movimentos basicos en-
volvidos nas técnicas pianisticas e através deles compor os
movimentos necessarios para se: tocar piano. Nos livros des-
tinados ao aperfeicoamento da técnica, encontram-se tanto
organizagoes pela escrita (Beringer, Hanon), quanto pelos mo-
vimentos basicos (Cortot, Sa Pereira).

Exemplos de exercicios e estudos, retirados do re-
pertdrio tradicionalmente adotado pelos professores de piano
foram apresentados na Revisao Musicografica pela forma fun-
damental, pelo seu elemento organico. Os exercicios, dife-
rentemente dos estudos, sao carentes de qualidades estéticas,
Observe-se, entretanto, a utilizagéo indiscriminada dessas

duas palavras nos Exercicios Técnicos Didrios (s/d) de Be-

ringer. Os estudos para Adam & Valle (s/d) tém como finalida-
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de a aquisigao da técnica, enquanto o diciondrio Zahar (1985)

os descreve como obras destinadas primordialmeﬁte a ajudar o

-4 estudante a aperfeigoa-la. Para Kaplan (1985) o gque importa

nao € a obra em si, mas como deve ser encarada uma dificul-

dade para poder supera-la.

"

- e De acordo com a- literatura consultada, Ernesto Na-
2 L zareth @ uma figura de bastante importancia para a misica bra-
sileira. Mozart de Araujo (1972) considera que ele trouxe
para o piano brasileiro novos recursos técnicos e "enndique-
ceu a masdica brasileina com novos meilos de expressao”; Para

Andrade Muricy (1963), Nazareth reflete todos os aspectos da

4

expressividade sonora da "belle-époque"; José Vieira Brandao
(1949) e Brasilio Itiberé (1946) recomendam sua obra como um
excelente meio para iniciar os alunos de piano nao sd nos rit-

‘mos brasileiros, mas na educagao ritmica.

N

No que diz respeito ao aspecto pianistico propria-
mente dito, Nazareth tem a capacidade de revelar os caracte-
res e as possibilidades intrinsecas do piano, de escrever bem
para esse instrumento (Andrade, 1976). Itiberé (1946) afirma
que Nazareth utiliza a técnica pianistica com desenvoltura e
grande variedade de recursos, enquanto Eurico Nogueira Fran-
¢a (1975) considera sua obra de dificil execugao nao sb pela
técnica mas também pela atmosfera que a envolve.

A Revisao Musicografica abordou alguns aspectos -

edigdes, manuscritos, andamentos, expressoes de carater, di-
namica, morfologia, pedal, dedilhado -~ e apontou uma das
caracteristicas de compor de Ernesto Nazareth que € a utili-

zagao de um determinado movimento pianistico - formas fun-

—~

damentais para tocar, ou suas combinagoes - em uma ou mais
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secbes de cada obra, @s vezes até na obra inteira, sempre em
fica movimentacao (Itiberé, 1946) e com um perfeito equili-
brio sonoro (Andrade, 1976).

Uma selegao de obras de Nazareth feita pela autora
da pesquisa e organizada de acordo com o movimento envolvido
encontra-se no anexo 9. O professor pode dispor dessas obras
como um recurso didatico intenciqnal, no momento que achar
oportuno, para que seu aluno aperfeicoe um determinado movi-
mento.

A maneira de estudar deﬁeré ser sempre minuciosa-
mente explicada ao aluno e faz parte, juntamente com as di-
versas possibilidades para ajudar a desenvolver a técnica -
exercicios, estudos ou as prOprias obras - da metodologia de
cada professor para conduzir o ensino-aprendizagem do piano.

Portanto, o professor utiliza técnicas que tornam

‘mais eficiente o processo didatico, enquanto que para o alu-

no-pianista, o dominio gradual das técnicas do piano vai am-
pliando as suas possibilidades de expressao musical.

A Técnica nao &€ a Ciéncia - como entende Marguerite
Long (1959) - nem a Arte do Piano. Ela esta inserida, Jjunto
com o método, nessas formas do homem se apropriar do conhe-
cimento. O cardter cientifico na atividade artistica fica por
conta de conquistas de outras areas do saberm-\yais como a
Fisiologia e a Psicologia - gue possam contribui} tanto para
a aquisicdo da técnica pianistica como para o processo de en

sino-aprendizagem de maneira cada vez mais eficiente.
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CAPITULO V
CONCLUSOES E RECOMENDACOES

Conclusoes

Considerando a pesquisa realizada e os resultados

obtidos pode-se concluir que:

1) Varias obras de Ernesto Nazareth apresentam se-
caracteristicamente

constituidas
se

¢coes inteiras
por diversificadas técnicas pianisticas que

desenvolvem em uma ou ambas as maos.
2) As composicOes de Nazareth s3ao musicalmente ri-

cas, equilibradas e expressivas.
3) As técnicas pianisticas sao exploradas por Naza-
em

reth de maneira sintética e estao inseridas

ko (%

contextos musicais de qualidade.
4) Essa unidade organica - técnica aliada a quali-
as

dade musical - confere um potencial didatico

obras de Nazareth no sentido de serem utilizadas

para ajudar a desenvolver e aperfeicoar os movi-

mentos pianisticos.
5) O professor tem, assim, nas obras de Nazareth no—

~ vos recursos didaticos.
6) A diversificacao dos recursos didaticos permite
ao professor encontrar o que mais convém ao alu-

no sob os pontos de vista afetivo, cognitivo e motor.
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8)

9)

10)

O

11)

12)

a obra de Ernesto Nazareth,

1) gue sejam feitas revisoes comparativas

r~

2) Que se promova um maior numero de revisoOes

73.

A riqueza ritmico-melddica e o carater brasileiro
presentes na obra de Nazareth estabeiécem um uni-
verso sonoro proximo da vivéncia cultural do
aluno.

A adequagao do repertdrio escolhido motiva o alu-
no ao aprimoramento da técnica com mais eficién-
cia e prazer.

Recursos didéticog.diversificados<ﬁnﬁnmm1aspos-
sibilidades de desmotivagao que podem advir das
repetigoes necessarias ao aperfeigoamento dos mo-
vimentos pianisticos.

A escassez das indicagoes de dedilhado, pedal,
fraseologia e articulagao nas obras de Nazareth,
pode ser aproveitada para que o proprio aluno
pesquise e desenvolva tais aspectos.

A precisao ritmica e a sonoridade também devem
ser trabalhadas, no estudo de Nazareth, para que
se obtenha um bom resultado musical.

O aprimoramento dos movimentos necessarios ao do-
minio da técnica pianistica leva a melhores re-
sultados musicais que suscitam a busca de movi-

mentos cada vez mais aperfeigoados.

Recomendacoes

- Tendo em vista as conclusoes da pesquisa com relagao

recomenda-se:

entre os

manuscritos e suas respectivas edigoes.

di-
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datico-musicais.

35 que, tendo em vista os erros de impressao que
deturpam a idéia original do compositor, sejam
feitas andlises musicais do texto grafado e de seu
resultado sonoro que permitam a detecgao e cor-~
recao desses erros.

4) a publicagao de obras ainda inéditas.

5) a reedicao de obras esgotadas.

6) um estudo mais aprofundado de outros aspectos da
produgao musical desse compositor.

7) que se investigue a influéncia de Nazareth sobre
outros compositores de sua época para procurar
estabelecer elementos que caracterizam o "piano

brasileiro".

Além disso considera-se que o professor, consciente
da importancia dos conhecimentos dos principios e normas da
Didatica, possibilitara ao aluno uma aprendizagem pianistica

mais objetiva, eficiente, e sobretudo, prazeirosa.
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Nazareth, Ernesto. 25 Tangos Brasileiros. Album n? 1. Come-

moragoes do Centenario do Choro. Rio de Janeiro: Editora
Arthur Napoleao Ltda. Onicos distribuidores: Fermata do
Brasil, 1977. Com as seguintes obras:"Atrevido"; "Bambi-
no"; "Carioca"; "Cutuba"; "Digo"; "Duvidoso"; "Espalha-
fatoso"; "Esta Chumbado"; “Fon-Fon"; "Garoto"; "Guerrei-
ro"; "Insuperavel"; "Jangadeiro"; "Labirinto"; "Mandin-
ga"; "Matuto"; "Myosotis"; "Nené"; "Nove de Julho"; "Pier-
rot"; "Ramirinho"; "Ranzinza"; "Reboligo"; "Sagaz"; "Sa-
rambeque”.
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do Choro. Rio de Janeiro: Editora Arthur Napoleao Ltda.
Onicos distribuidores: Fermata do Brasil, 1977. Com as
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. Odeon. Tango Brasileiro. Sao Paulo-Brasil: Man-
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. Ouro Sobre Azul. Tango. Sao Paulo-Brasil: Man-

gione & Filhos, s/4.

. Turbilhao de Beijos. Valsa-lenta. Sao Paulo-Bra-

sil: Mangione & Filhos, s/d.
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ANEXO I

RELACAO COMPLETA DA OBRA DE ERNESTO NAZARETH

por
Ary Vasconcelos
no livro Panorama da Misica Popular Brasileira

' na "Belle Epoque"
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RELACAO COMPLETA DAS OBRAS DE ERNESTO NAZARETH POR ARY VAS-
CONCELOS NO LIVRO PANORAMA DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA NA
BELLE EPOQUE (1977)

11.
12,
13.
14.
15.
16.

17.

18.
.19,
20.

21.

ADIEU - Romance sem palavras (1912)

AI, RICA PRIMA! - Cancgao (1912?)

ALERTA! - Polca (1915)

ALVORECER (0O) - Tango de salao - Dedicado a Eduardo Sou-
to (1925)

AMENO RESEDA - Polca (1912)

APANHEI-TE, CAVAQUINHO - Polca

ARRELIADO - Tango para piano (Inédito)

ARROJADO - Samba

ARRUFOS - Xote (1900)

ATE QUE ENFIM ... - Fox-trote (posterior a 1926, segundo
Batista Siqueira)

ATLANTICO - Tango (1921)

ATREVIDINHA - Polca para piano (1889)

ATREVIDO - Tango (1913)

BAMBINO - Tango (1912?)

BATUQUE - Tango caracteristico (1913)

BEIJA-FLOR - Polca (1884)

BEIJA-FLOR - Tango brasileiro, com letra do proprio Na-
zaré

BELA MELUSINA (A) - Polca para piano (1888)
BICYCLETTE-CLUB - Tango (1889)

BOMBOM - Polca

BREJEIRA - Valsa brasileira (extraida do tango Brejeiro
pelo préprio autor)
85.A
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22.

23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.

35.

- 36.

37.

38.

39.
40.
4]1.
42.
43.
44.
45.

46.

86.
BREJEIRO - Tango (1983) (na versao com letra de Catulo
da Paixao Cearense - 1912 - seu titulo pass; a ser . Ser-
tanejo Enamorédo)
CACADORA - Polca
CACIQUE - Tango (1899)
CAPRICHO (Inédito)
CARIOCA - Tango (1913)
CATRAPUZ - Tango (1914)
CAVAQUINHO, POR QUE CHORAS? - Choro
CELESTIAL -~ Valsa
CHAVE DE OURO - Tango
CHILE-BRASIL - Quadrilha (18897?)
COMIGO E NA MADEIRA (Samba)
CONFIDENCIAS - Valsa a Catulo da Paixd3o Cearense (1913)
CORAGCAO QUE SENTE - :Valsa (1896)
CORBEILLE DE FLEURS - Gavota (1909)
CORRETA - Polca
CRE E ESPERA - Valsa (1896)
CRISES EM PENCA! ... - "Samba brasileiro carnavalesco pa
ra 1930" (Inédito)
CRUZ, PERIGO!! - Polca (1879)
CRUZEIRO - Tango
CUBANOS - Tango (Inédito)
CUERA (Polca-tango (1913)
CUIUBINHA - Polca-lundu (1893)
CUTUBA - Tango (1913)
DELIGHTFULNESS (Delicia) - Foxtrote
DE TARDE - Letra de Augusto Lima (Inédito) - (Também in-

titulado Voz do Amor)
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47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.

67.

68,

69.

70.
71.
72.

73.

87.
DENGOSO - Tango (19127?)
DESENGONGADO - Tango
DIGO - Tango caracteristico
DIRCE - Valsa-capricho
DIVINA - Valsa (1915)
DORA - Valsa (Inédita)
DOR SECRETA - Valsa lenta (Inédita)
DUVIDOSO - Tango
ELEGANTISSIMA - Valsa-capricho
ELEGIA PARA PIANO - (Inédita)
ELETRICA - Valsa rapida (1913)
ELITE CLUB -~ Valsa brilhante
ENCANTADA - Xote
ENCANTADOR -~ Tango brasileiro (Inédito)
EPONINA - Valsa (1913)
ESCORREGANDO - Tango brasileiro
ESCOVADO - Tango (1905)
ESPALHAFATOSO - Tango (1913)
ESPANHOLITA - Valsa em estilo espanhol (19227?)
ESTA CHUMBADO - Tango (1898)
EULINA - Polca dedicada 3 .sua filha, a Professora Eulina
de Nazaré (1893)
EXPANSIVA - Valsa (1912)
EXTASE - Romance (1927). Ha outra versdo para canto, pia
no e violino, letra de Frederico Mariath.
EXUBERANTE - Marcha carnavalesca para 1930 (Inédita)
FACEIRA - Valsa
FADO BRASILEIRO - (Inédito)

FAMOSO - Tango (1917)
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74.
5.
76.
77.

78.

79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.

90.

91.

92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.

99.

88.
FANTASTICA - Valsa brilhante (Inédita)
FAVORiTO - Tango dedicado a8 sua filha Maria de Lourdes
FEITICO - Tango
FEITIGCO NAO MATA - Cangoneta. Letra de Ary Kerner Veiga
de Castro
FERRAMENTA - Tango (1905). Segundo nota do Prof. Batista
Siqueira, esse Ferramenta era Joao da Costa Bernardes,
"inventor de um aerostato que o matou em 1907".
FIDALGA - Valsa lenta (1914)
FLOR DE MEUS SONHOS (A) - Quadrilha
FLOREAUX - Tango (1909)
FLORISTA (A) - Cancgoneta, letra de Francisco Teles (1909)
FON-FON - Tango (anterior a 1913)
FONTE DO LAMBARI (A) - Polca (1887)
FONTE DO SUSPIRO - Polca (1882)
FORA DOS EIX0S - Tango carnavalesco
FURINGA - Tango (1898)
FUTURISTA (0) - Tango (1922)
GAROTO - Tango (1916)
GAUCHO - Tango brasileiro (1932)
GEMENDO, RINDO E PULANDO (1921)
GENIAL - Valsa (1900)
GENTES! O IMPOSTO PEGOU? - Polca (1880)
GENTIL - Xote (1898)
GOTAS DE OURO - Valsa (1916)
GRACIETA - Polca (1880)
GUERREIRO - Tango (1917)
HELENA - Valsa (1896)

HENRIETTE - Valsa (1896)



b Gy

100.
101.

102.

103.

104.
105.
106.

107.

108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
119.
120.

121.

89.
HINO DA ESCOLA BERNARDO DE VASCONCELOS - (Inédito)
HINO DA ESCOLA ESTER PEREIRA DE MELO - (Inédiéo)
HINO DA ESCOLA FLORIANO PEIXOTO - Letra de Maria Merce-
des Mendes Teixeira (Inédito)
HINO DA ESCOLA PEDRO II - Letra de Maria Mercedes HMen-
des Teixeira (Inédito) (1920)
HINO DA ESCOLA PEREIRA PASSOS - Letra de Ledoncio Correia
IDEAL - Tango (1905)
IF I AM NOT MISTAKEN )Se nao Me Engano) - Foxtrote (Iné
dito)
IMPROVISO - Estudo de Concerto - Dedicado a Villa-Lobos
(1931)
INSUPERAVEL - Tango (1919)
IOLANDA - Valsa
IPANEMA - Marcha brasileira
IRIS - Valsa (1899)
JACARE - Tango carnavalesco (1921)
JANGADEIRO - Tango (1930?)
JANOTA - Choro
JULIETA - Quadrilha
JULIETA - Valsa
JULITA - Valsa (1893)
LABIRINTO - Tango (1917)
LACO AZUL - Valsa (19227?)
LAMENTOS - Meditacao sentimental (Inédito)
MACIO - Tango brasileiro (1921) ("Parece tratar-se de
musica de Viriato Figueira (da Silva)" - anota o Profes
sor Batista Siqueira; entretanto, a polca de Viriato

chama-se Macia).
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122,
123.
124.
125.
126.

127.
128.

129.

130.
131.
132.
133.
134.

135.

136.

137.
138.
139.
140.
141.
142.
143.

144.

90.

MAGNIFICO - Tango brasileiro

MAGOAS - Meditagao (Inédito)

MALI - Tango

MANDINGA - Tango

MARCHA FONEBRE - A memdria do Presidente de Sao Paulo,
Carlos de Campos (30 de abril de 1927)

MARCHA HEROICA AOS 18 DO FORTE

MARIAZINHA SENTADA NA PEDRA!... - Samba carnavalesco,
letra e misica de Ernesto Nazaré (Inédito)

MARIETA - Polca dedicada a sua filha Maria de Lourdes
(1894) |

MATUTO - Tango (1917)

MEIGO - Tango (1921)

MENINO DE OURO - Tango

MERCEDES - Mazurca de expressao (1917)

MESQUITINHA - Tango caracteristico. "A memdria do gran-
de Maestro Henrique Alves de Mesquita" (1914)

1922 - n? 1 - Samba para o carnaval (1922)

1922 - Tango brasileiro (1922). Sera a mesma obra ante-
rior, alterado o ritmo?

MIOSOTIS - Tango (1896)

NAO CAIO N'OUTRA!!! - Polca (1881)

NAO ME FUJAS ASSIM - Polca (1884)

NAZARE - Polca dedicada a sua mulher Teodora Amalia
Nené - Tango (1895)

NOEMIA - Valsa (1911)

NOME DELA (O) - Grande valsa brilhante (1878)

NOTURNO - Op. 1 - "Ipanema, 24 de novembro de 1920"

(Inédito)
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145.
146.
147,
148.
149,
150.
151.
152.
153.
154.
155.

156.
157.
158.
159.
160.
l61.
162.

163.

164.
165.
166.
167.
168.
169.
170.
171.

91.
NOVE DE MAIO - Foxtrote (Inédito)

:NOVE DE JULHO - Tango argentino (1917)

O QUE HA? - Tango (1921)

ODEON - Tango (1910)

ONZE DE MAIO - Quadrilha

ORMINDA - Valsa (1897)

OURO SOBRE AZUL - Tango (1916)

PAIRANDO - Tango (1921)

PARAISO - Tango estilo milonga (1926)

PASSAROS EM FESTA - Valsa lenta (1922)

PAULICEIA, COMO ES FORMOSA!... - Tango brasileiro - 3
de agosto de 1921 (1926)

PERIGOSO - Tango brasileiro (1911)

PIERRO - Tango (1915)

PINGUIM - Tango (Inédito)

PIPOCA - Polca (1895)

PIRILAMPO - Tango brasileiro (1903)

PLANGENTE - Tango brasileiro

PODIA SER PIOR - Tango (1918)

POLCA PARA A MAO ESQUERDA (designado também, no manus-
crito original, Tango Para a Mao Esquerda) (Inédito)
POLONESA - (Inédito)

POR QUE SOFRE? ... - Tango meditativo

PRIMOROSA - Valsa (Inédita)

PROEMINENTE - Tango brasileiro

QUEBRA-CABECAS - Tango

QUEBRADINHA - Polca (1899)

RA&IRINHO ~ Tango (1896)

RANZINZA - Tango (1917)
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172.
173.
174,
175.
176.
177.

178.

179.

180.

181.
182.
183.

134,

185.

186.

187.

188.

‘189.

190.
191.

192.

92,
RAYON D'OR - Polca-tango (1892)

REBOLICO - Tango (1913f

RECORDAGOES DO PASSADO - Valsa (Inédita)

REMANDO - Tango (O Pais, 2 de julho'de 1896)

RESIGNAGAO - Valsa lenta (Inédita) (junho de 1930)
RETUMBANTE - Tango (1916)

ROSA MARIA - Valsa lenta (Inédita). Anota o Prof. Batis
ta Siqueira: "Segundo informagao de Ernesto Nazaré Fi-
lho, essa obra foi escrita como cangao e dedicada 3 fi-
lha do Dr. Fernando Lira".

SAGAZ - Tango brasileiro (1914)

SALVE, SALVE, AS NACOES REUNIDAS! - Letra de Maria M.
Mendes Teixeira (in O Brasil Cantando, de Frei Pedro
Sinzig, Petropolis, Ed. Vozes, 1938, p. 374-375).

SAMBA CARNAVALESCO - (Inédito)

SARAMBEQUE - Tango (1916)

SAUDACAO - Letra de Maria M. Mendes Teixeira (Inédita)
- Dedicada ao Prefeito Alaor Prata (1924)

SAUDACAO - Letra de Maria M. Mendes Teixeira (Inédita)
- Dedicada ao Dr. Carneiro Leao (1924)

SAUDADE - Valsa (1913)

SAUDADE DOS PAGOS (Cangao)

SAUDADES E SAUDADE - Marcha dedicada aos Reis belgas
(1921)

SEGREDO - Tango dedicado ao seu filho Dins (1896)
SEGREDO DA INFANCIA - Valsa (Inédita)

SE NAO ME ENGANO - Foxtrote (Inédita)

SENTIMENTOS D'ALMA - Valsa (Inédita)

SOBERANO - Tango
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193.

194,

195.
196.
197.
198.
199,
200,
201.

202,

203.
204.
205.
206.
207.
208.
209.
210.
211.

212.

213.

93.
SUCULENTO - Tango carnavalesco ("Rio de Janeiro, 31 de
janeiro de 1919") - (1919)
SUSTENTA A... NOTA ... - Tango caracteristico ("12 de no
vembro de 1919") - (1919)
SUTIL - Tango dedicado a Oscar Guanabarino
TALISMA - Tango (1914)
TANGO-HABANERA (Inédito)
TENEBROSO - Tango (1913)
TEUS OLHOS CATIVAM - Polca (1883)
THIERRY - Tango (1912)
TIME IS MONEY (Tempo E Dinheiro) - Foxtrote (Inédito)
TOPAZIO LIQUIDO - Tango - Encomendado pelo proprietario
da fabrica de Cerveja Amazonense e que editou esse tan-
go em Manaus, em 1914, oferecendo exemplares como brin-
de.
TRAVESSO - Tango dedicado ao filho Ernestinho
TUDO SOBE - Tango (1923)
TUPINAMBA - Tango (1916)
TURBILHAO DE BEIJOS - Valsa lenta (1911)
TURUNA - Grande tango caracteristico (1899)
VEM CA, BRANQUINHA - Tango (1915)
VESPER - Valsa (1914)
VITORIA - Marcha "aos Aliados" (Inédita)
VITORIOSO - Tango (1903)
VOCE BEM SABE - Polca-lundu - Primeira obra de Nazaré,
composta em 1877, quando o autor tinha apenas 14 anos.
E dedicada a seu pai e foi impressa, em 1878, por A.Na-
poleao & Miguez.

XANGO - Tango brasileiro (1921)
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214. ZICA - Valsa (1899)

215. ZIZINHA - Polca (1899)

Além dessas, a publicagao Exposi¢ao Comemorativa do
sob

Centenario do Nascimento de Ernesto Nazaré (1863-1934),
o titulo: "Pegas Nao. Identificadas, Fragmentos, Esbogos,Etc!,
relaciona: Adoravel, valsa; Albingia, valsa; Andante Expres-
sivo (fragmento); Beijinho de Moga, tango; Cardosina, valsa;
Fraternidade, hino infantil (fragmento); As Gracinhas de Nho
nhy polca; Marcha Infantil "No Jardim" - I.A Caminho; II.Pre
parando a Terra; III. A Semente - O Plantiq (fragmento) ; Plus

Ultra, foxtrote; Ressaca, tango; e Respingando, tango.
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ANEXO 2

RELAGCAO DE PEGAS INSPIRADAS NA PRODUGAO MUSICAL DE
ERNESTO NAZARETH

Foim
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RELACAO DE PECAS INSPIRADAS NA OBRA DE NAZARETH DE ACORDO
COM O CATALOGO PUBLICADO PELA BIBLIOTECA NACIONAL POR OCA-
SIAO DO CENTENARIO DE NASCIMENTO DE ERNESTO NAZARETH (1963).

Cunha, Jacintho. Filhinha. Polca (Imitagaoc da polca "Fonte
do Lambary"), Rio de Janeiro: Buschmann & Guimaraes.

Fernandes, Oscar Lorenzo. Suite Nazaretheana. Notas manus-
critas do compositor com temas de Nazareth, para uma pro-
jetada suite, s/data.

Guarnieri, Mozart Camargo. Ponteio n? 19 (Homenagem a E. Na-
zareth. Sao Paulo: 1949

Itiberé, Brasilio. Homenagem a Nazareth, para clarinete, fa-
gote, piano e bateria. (manuscrito), Rio de Janeiro, 1937.

Levy, Luiz. Cativaram-me os teus olhos. Polca brasileira.
Resposta a polca "Os teus olhos cativam", s/data.

. Vicilino. Polca brasileira. Resposta do "Bei-
ja-Flor". Ambas datada de S3ao Paulo, 16 de agosto de 1893.

Magalhaes, Theophilo. Nao vou n'isso!.. Tango. Ao rei do
tango Ernesto Nazareth. Para: Belem. Musical de M. Bas-
- tos & Cia. Exemplar com dedicatdria datada de 11/06/1920.

Menezes, Antonio Cardoso de. Nazareth. Polca-tango. Ao ta-
lentoso pianista, compositor e amigo E. Nazareth. Rio de
Janeiro: Casto Lima & Cia., s/data.

Mignone, Francisco. Nazareth, n? 3 das "Quatro pegas brasi-
sileiras". Sao Paulo: Ricordi Brasileira, 1951.

Villa-Lobos, Heitor. Choros (n? 8) pour orchestre. Paris:
Max Echig, 1928. Composto inspirado no tango "Turuna"
(1925).

A essa relacao pode-se acrescentar:

Milhaud, Darius. Le Boeuf sur le Troit. Paris: Ed. Max Echig,
copyright, 1969. Inspirada no "Brejeiro" e no "Escovado™.

. Scaramouche. Suite pour 2 pianos. Paris: Ed.
Salabert, 2 cadernos, 1973. Inspirada no "Brejeiro".

96
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Milhaud, Darius. Saudades do Brasil. Suite de danses pour
piano. Paris: Max Eschig & Cia., 2 cadernos, copyright
1922. .

Nobre, Marlos. Nazarethiana op. 2 para piano. Brasil: Ir-
maos Vitale S/A. Ind e Com., 1960, copyright 1971.
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ANEXO 3
ALGUMAS DEDICATORIAS RETIRADAS DE

OBRAS DE ERNESTO NAZARETH

98.
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DEDICATORIAS RETIRADAS DE

OBRAS DE ERNESTO NAZARETH

Obra

"Ameno Reseda"

"Annugos"

"Batuque"

"Congidencias"

"Cubanos"

"Cuena”

"Efegia"

"ELLite-Club
"Encantadonr"

"Esconnegando”

"Esta Chumbado"

"Exuberante"

Dedicatoria

Ao glorioso Rancho Carnavalesco do

mesmo nome.
A Joaquim Antonio da Silva Callado

Ao eminente pianista e compositor

H. Oswald

Ao inspirado poeta Catullo da Pai-

xXao Cearense

Oferecida ao grande industrial Sr.

Fernando Rocha Brito - Sao Paulo.

Ao gerente do cinema Odeon, Salva-

dor Dell'Osso

Dedicada a sua querida filha Euli-

na Nazareth
Dedicada ao Elite Club
Dedicada a Louis Moreau Gottschalk

Dedicado & bela Orquestra da Brahma

dirigida pelo Maestro Luno

A gentil Francisca Gonzaga

Dedicada ao Carnaval e ao Rei Momo
99
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"A Fonte do Suspino"

"Garoto"

"Gaacho"
"Improviso"
"Jangadeino"
"Mandinga"

"Menino de Ouno"

"Myosotis"
'

"Nao calo n'outra!!!

"Nazaneth"

"Nen‘é"
"Pilennot"

"Ramirninho"

"Ranzinza"
"Segredo"

"Topazio LIiqudido"

"Travesso"

100.

A Antdnio Carlos Gomes (O Génio)
Ao distinto amigo Arthur Napoleao
Dedicado ao nobre povo Gaicho

Ao distinto amigo Villa-Lobos

A Alberto Nepomuceno

A Oscar Lorenzo Fernandez

Dedicado ao distinto player José

Carlos Guimaraes (Zézé)
Ao gentil Grémio "Myosotis"
Ao amigo Eduardo Madeira

Dedicada a Dona Thedora Am3lia Mei-

relles de Nazareth
Ao maestro Nicolino Milano (Nene)
Ao maravilhoso poeta Olavo Bilac

Ao gracioso Ramiro, dileto filho do

particular amigo Edgar D. da Cruz
Ao ator Leopoldo Froes

Ao meu filhinho Diniz de Nazareth
Oferecida a Cerveja Amazonense

Ao meu filho Ernesto Nazareth Fi-

lho
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"Vespe 7"
n 4 4 n
. Vitondoso
"Voce Bem Sabe”
2
Iizinha"
-~
e
&
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101.

Ao grupo de Regatas Gragoata

Dedicada d Escola de Tatica de Rea

lengo

A meu pai o Sr. Vasco Lourengo da

Silva Nazareth

Dedicada & aluna Zizinha Ripper
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C : FAC~-SIMILE DO MANUSCRITO DO "BATUQUE"
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ANEXO 5

FAC-SIMILE DO MANUSCRITO DO "PIERROT"
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ANEXDO 6

FAC-SIMILE DO MANUSCRITO DO "SARAMBEQUE"
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ANEXO 7

FAC-SIMILE DO MANUSCRITO DO "AMENO RESEDA"
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"ANEXO 8

ALGUMAS GRAVAGOES FONOGRAFICAS DE

OBRAS DE NAZARETH
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ALGUMAS GRAVAGCOES FONOGRAFICAS DE OBRAS PARA PIANO DE

ERNESTO NAZARETH

Nazareth, Ernesto. Ouro Sobre Azul. Chantecler,2—10.407—137.

CMG-1017, 33 ¥, rpm. Pianista Euddxia de Barros,1963. Com
as segulntes obras: Ouro Sobre Azul, Sarambeque, Elegan-
tissima, Tenebroso, Ameno Reseda, Lablrlnto, Coragao que
Sente, Fon-Fon, Bambino, Batuque, Apanhei-te Cavaquinho,
Confidéncias, Carioca, Escorregando, Duvidoso, Eponina,
Odeon, Brejeiro.

. Gotas de Ouro. Chantecler, CMG-1034, 33!/; rpm,

s/d. Pianista Fudoxia de Barros. Com as seguintes cbras: Go-
tas de Ouro, Nené, Travesso, Dirce, Talisma, Atrevido,
Sustenta ... a Nota, Espalhafatoso, Vocé bem Sabe, Mei-
go, Dora, Digo, Floraux, Expansiva, Turuna, Pinguim.

. Szidon Toca Nazareth. EMI Odeon 31 C 067 422903.

33Y; rpm, s/d. Pianista Roberto Szidon. Com as seguin-
tes obras: Odeon, Sustenta ... a Nota, Nao Caio n'Outra !!'!,
Duvidoso, Vocé Bem Sabe, Digo / Fon-Fon, Faceira, Espa-
lhafatoso, Celestial, Famoso, Elegantissima.

. Arthur Moreira Lima interpreta Ernesto Nazareth

Discos Marcus Pereira. MPA 9311/12, 3314 rpm, maio de
1975. Gravado no Bishopsgate Hall, pelo estidio Sutton
Sound em Londres. Piano Steinway & Sons. Album duplo. Pia-
nista: Arthur Moreira Lima. Com as seguintes obras: Fon-
fon, Confidéncias, Retumbante, Faceira, Turuna, Ameno Re
seda / Batuque, Coracao que Sente, Duvidoso, Turbilhao
de Beijos, Labirinto, Apanhei-te Cavaquinho / Famoso, Fi-
dalga, Floraux, Nené, Mercedes, Odeon / Brejeiro, Eponi-
na, Escovado, Passaros em Festa, Sarambeque, Vem CA Bran-
quinha, Vocé Bem Sabe.

. Monumento da Mlsica Popular Brasileira. Asso-

ciacao Brasileira dos Produtores de Discos. MEC/FUNARTE/
INM. Stereo 64880/8. Série. 33 Y3 rpm, 1976. Pianista:
Carolina Cardoso de Menezes, 1976. Com as seguintes cbras:
Brejeiro, Tenebroso, Escorregando, Garoto, Escovado, Odeon.

124



»‘)'

t"ﬁq ‘

By

(\

ANEXO 9

OBRAS DE ERNESTO NAZARETH
SELECIONADAS PARA O DESENVOLVIMENTO E APERFEICOAMENTO DE

TECNICAS PIANISTICAS

por

Sara Cohen
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APRESENTAGAO

As 19 obras de Ernesto Nazareth encontradas neste
anexo possuem pelo menos uma segao constituida caracteristi-
camente pbr um determinado movimento pianistico, que se de-
senvolve: em uma ou amSas as maos. Antes do texto musical de
cada uma delas estdo explicitados tais movimentos, assim co-
mo a mao em que se apresentam, além das células ritmicas pre-
dominantes.

Espera-se que esta pequena organizagao possa servir
aos alunos-professores-pianistas no processo de ensino-apren

dizagem do piano.
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10.
11.
12,
13.
14.
15.
l6.
17.
18.

19.

INDICE POR ORDEM ALFABETICA

"Ameno Reseda" (P).......... i?!?ﬁ. .............
"Batugue" (T) ......... .....i:!? ...............
"Beija-F1lor" (P) ....... ....g.iﬁ ...............
"CONFIABNCIas™ (V) emeernne i Zeeeennnnnnn.
"Cruz, Perigo!!"™ (P) .......;ﬁlfii ..............
"Duvidoso” (T) ...eevon.. >f;.ff,.: ..............
"Escorregando” (T) .....c... .ji.?i .............
"Espalhafatoso" (T) ........ %?;{; ..............
"Expansiva" (V) ,...........;fl%?' ..............
"Fon-Fon" (T) ....cceeececcsnccas P e eeenann
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